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VIVENCIAS SOCIOESPACIAIS COM ARTIGAS: O DESENHO
COMO FUNGCAO SOCIAL DO ARQUITETO URBANISTA

Hélio HIRAO®

Resumo: Apresento um caminho para o processo da pratica projetual a
partir das referéncias socioespaciais vivenciadas no edificio da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de S&o Paulo, e do pensamento de
seu idealizador, Vilanova Artigas. Relaciono, entdo, minha trajetdria
profissional, ainda que mais simples, com o percurso desse importante
arquiteto brasileiro. As relagbes entre o tedrico-metodolégico e a pratica
projetual sdo mediadas pela fungdo social do arquiteto urbanista. Assim o
projeto surge da relagdo com o percebido e o vivido, ou seja, o espago esta
vinculado a pratica social. Para Artigas, no processo do projeto nada é
impositivo, sempre surge da mediagdo de pelos menos dois pontos de vista
diferentes, dessa forma este artigo, também, aponta uma perspectiva dessa
complexa tematica.

Palavras-chave: Vilanova Artigas; projeto arquiteténico urbanistico;
arquitetura moderna paulista.

SOCIO-SPATIAL EXPERIENCES WITH ARTIGAS: THE
DRAWING WHITH SOCIAL FUNCTION OF ARCHITECT
URBANIST

Abstract: | present a possible way to the process of the practice projectual
from the references socio-spatial lived deeply in the space of the College of
Architecture and Urbanism of the University of Sdo Paulo, and the thought of
its idealizer, Vilanova Artigas. | connect, then, my profissional trajectory,
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despite simpler, with the passage of this important Brazilian architect. The
relations between the theoretical-methodological and the practice projectual
are mediated by the social role of the architect planner. Thus the project
comes of the relation with the perceived and the experiencied, that is, the
space is linked to social practice.For Artigas in the design process is not
imposing, always comes from the mediation at least two different points of
view, so this article also shows a view of this complex subject.

keywords: Vilanova Artigas; urban architectural design; modern
architecture of Sao Paulo.

1. Introdugao

Neste artigo verifico a importancia da vivéncia socioespacial na
formacao do repertério do arquiteto urbanista. Assim, essa experiéncia como
percepgado transforma-se em cognigdo, ou seja, representagdes que se
tornam subsidios fundamentais no processo criativo da ag&o projetual. Como
esse ato € uma sucessdao de tomadas de decisbes, elas conduzirdo os
caminhos possiveis do projeto. Dessa forma, este estudo adquire
importancia quando examino a minha vivéncia nos espagos e a relaciono
com a trajetéria de um arquiteto urbanista como Vilanova Artigas, cujo
pensamento arquitetdnico apresenta continuidade nos trabalhos de seus
discipulos. Continuidade essa, ndo mimética, mas como um processo de
analogias que possibilitam outros resultados. Por isso, neste ensaio,
contribuo com minha pratica e reflexdes para esse percurso apontado por
Artigas.

Na minha agédo pessoal ao conceber um projeto arquitetdnico e
urbanistico, as representagdes do prédio da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de Sao Paulo, cuja apropriagao socioespacial
por cinco anos ainda esta presente na memoria, bem como o pensamento
de Artigas, servem de referéncias para comparagbes e reflexbes que,
contextualizadas a um novo lugar e tempo, ganham novas materializagdes
dos futuros possiveis usos. lgualmente, passa novamente pelas novas
reagoes de apropriagdes pelos usuarios desses espagos, que num percurso
analitico continuo refazem a minha pratica do projeto e o pensamento
arquitetonico.

Neste processo, assim como no caminho percorrido por Artigas,
acrescento a experiéncia didatica que amplia e sistematiza o raciocinio
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critico sobre a obra arquiteténica executada, contribuindo dessa forma para
o aprofundamento da fundamentagédo tedrico-metodologica a partir do
exercicio do projeto.

Relaciono, entao, a trajetéria do pensamento e obra de Artigas com
o desenvolvimento de minha pratica projetual e ensino académico que,
guardadas as proporgdes, procuram seguir esse mestre. Dessa forma,
relato a experiéncia socioespacial relacionada ao caminho proposto por esse
arquiteto, mostrando a importancia desse percurso possivel para a formagao
e atuagao dos arquitetos urbanistas.

2. A convivéncia com o mestre

A analise da trajetdria de Vilanova Artigas, um dos mais expressivos
arquitetos brasileiros, levou-me a repensar o percurso que me conduziu ao
conhecimento de sua obra e de seu pensamento.

Ingressei no curso de Arquitetura e Urbanismo da USP em 1977. Ao
olhar para tras e reencontrar o cotidiano vivenciado ha 30 anos, percebi, em
minha memoria e, consequentemente, no meu ato de projetar, pensar e
refletir sobre a arquitetura e o urbanismo, a presenga do conjunto de
questdes que apresentarei a seguir.

A experiéncia de aluno de graduagéo, no espago da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo (Figura 1), na
Cidade Universitaria, permitiu meu contato com algo diverso do meu dia a
dia, restrito a pequenas cidades, onde a possibilidade de conhecer obras
modernistas era reduzida. Sai de Presidente Venceslau, interior de Sao
Paulo, para estudar Arquitetura e Urbanismo. Quando cheguei a escola, a
primeira percepcao do edificio foi até de certo espanto, mas fez meus olhos
brilharem pela generosidade do seu espaco, cuja sensibilidade, aos poucos,
permitiu sua valorizagdo como necessidade humana (Foto 1).

O que mais me encantava era a continuidade espacial do exterior
para o interior, sem portas, um organismo unico - “o edificio era cidade e a
cidade era edificio”. O espago interior, por sua vez, reproduzia
caracteristicas existentes no exterior: uma grande praga central, o saldo
caramelo, iluminado zenitalmente, permitia, no inverno, enxergar até uma
névoa com passaros saltitando e cantando.
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Os percursos dentro da edificagdo eram verdadeiros prazeres
visuais. O caminho das rampas (Foto 1), por exemplo, possibilitava a
percepgdo de praticamente todos os espagos e constituia-se num dos
lugares de convivéncia, do encontro e da festa.

Fundacgao Vilanova Artigas
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Figura 1: Esbogo como sintese das ideias para o edificio da Faculdade de Arquitetura
e Urbanismo da USP; o desenho como projeto de Vilanova Artigas.

Muitos encontros: o som da musica, da voz de Elis Regina gravando
um especial para televisdo, dos shows do Premeditando o Breque, da
musica contemporanea de Arrigo Barnabé ou das apresentagbes de obras
classicas pelo Coralusp.

Cristiano Mascaro

—— 1

Foto 1: FAU-USP e as rampas, como espago de vivéncia e circulagdo. Formas que
identificam um lugar no edificio. A associagdo entre forma e conteudo qualifica um
ambiente de vivéncia.
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Parecia que o espago possuia som, 0 som das pessoas, 0 som da
vida, o cotidiano: a assembleia dos taxistas (Foto 2) e o comecgo da abertura
politica. O pais se redemocratizava e os espagos dessa arquitetura eram
condizentes com os acontecimentos que se sucediam. Os ambientes, nao
fragmentados, constituiam uma grande cobertura onde os fatos se
concretizavam, uma fabrica de vivéncias para o encontro e o pensar a
arquitetura e o urbanismo.

Fundacao Vilanova Artigas

Foto 2: Assembleia dos taxistas: o Saldo Caramelo e as rampas como praga civica.
O edificio como cidade.

Pois bem, a vivéncia nesse edificio foi o primeiro contato com
Artigas, o arquiteto que o projetou em concreto aparente, sem nenhum
acabamento tradicional, concebido como uma caixa que se fecha para seu
interior, mas se abre para uma grande praga central com iluminag&o natural
(Foto 3).

Apesar de nao conhecer pessoalmente o velho mestre, parecia que
ele estava presente em todos os momentos. Estava também nas bocas dos
alunos e professores, nas discussdes e proposicdes espaciais. A proposta
do ensino de arquitetura e urbanismo estava presente inconscientemente no
convivio diario.

Foi s6 quando ja estava na metade do curso que me foi possivel
conhecer pessoalmente Vilanova Artigas. Seu retorno a universidade,
juntamente com Paulo Mendes da Rocha e Jon Maitrejan, deixou todos
alvorogados. Afinal, iamos conhecer a pessoa que ali habitava, tinha
concebido aquele espago e povoava o territorio da mente dos alunos.

Mas a FAU n&o era mais a mesma. Até as discussdes eram outras.
Percebi o mestre triste, ndo mais aquela figura emblematica. Creio que nao
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reencontrou aquilo que esperava, pois o contexto mudara e ele nao se sentia
a vontade. Nas palestras organizadas pelos pos-modernos, ele nao
compreendia 0 motivo da postura contraria que assumiam, criticando a
arquitetura moderna por restringir a liberdade criadora e estar ligada a um
vinculo ideologicamente estabelecido no passado com os projetos sociais.
Concordava acerca da restricdo do repertério formal, mas também achava
que sem o enfoque do projeto social, essa nova arquitetura havia caido no
mais vazio formalismo. E discordava, veementemente, que o segmento da
nossa arquitetura fosse os modelos relacionados a Disneylandia, que
pontualmente invadiam nossas cidades. Essas posi¢cdes do mestre foram
compreendidas depois, e ficaram mais claras, apés a leitura da biografia
elaborada pela sua filha, historiadora, companheira e cumplice de grande
parte de sua trajetéria. Seu discurso estava embasado numa pesquisa do
sujeito contextualizado no espago em que vivia, inclusive historicamente,
readequando os pressupostos modernistas do racionalismo funcionalista.

Cristiano Mascaro

Foto 3: Prédio da Fau USP - o vao central iluminado estruturando os ambientes em
sua volta. O espaco interno, com as caracteristicas do externo, remete ao Pantedo
Romano.

Os ambientes da escola estavam cada vez mais compartimentados
e isso irritava muito Artigas. Ndo eram mais aqueles generosos espagos
abertos, fluidos, Unicos, transparentes, democraticos, a “fabrica de
vivéncias”, do encontro e da festa. Um acontecimento que presenciei,
relacionado a essas mudangas, mostra sua reagdo: um colega de turma o
chamou para examinar um projeto numa sala reservada de um outro
professor. Estavamos no atelier, espago coletivo e aberto, e o mestre ficou
profundamente irritado: “De quem mesmo € a sala? De quem mesmo?”
Ainda assim, foi ver o projeto, afinal, nunca deixaria de examinar um
“desenho” (projeto).
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Mais humilhante foi retornar como simples auxiliar de ensino na
disciplina de Estudos de Problemas Brasileiros e ndo mais de Projeto, seu
afazer e talvez sua razao de vida. Teve que se submeter a um concurso em
junho de 1984 para reassumir a condigdo de Professor Titular de Projeto. A
arguicdo da banca desse concurso, da qual participaram intelectuais de
diversas areas do conhecimento (Eduardo Kneese de Melo, Milton Vargas,
Carlos Guilherme Motta, Flavio Motta e José Arthur Gianotti), tornou-se uma
magnifica discussao sobre a fung¢éo social do arquiteto e sobre os problemas
que envolvem o processo do projeto arquitetdnico e urbanistico, a complexa
relacdo entre a arte, a técnica, e o saber, bem como a andlise da palavra
desenho como linguagem e instrumento do arquiteto.

Em sintese, mesmo sem a presenca fisica do mestre, ele esteve
sempre la e, quando retornou de fato, a impressao era que nido se sentia
mais no seu lugar.

Artigas foi o paraninfo da nossa turma. Afinal, somente quem teve
presenga marcante entre nés poderia entregar nossos diplomas. Apesar de
ser uma cerimdnia formal, esse evento transformou-se num encontro
informal do mestre com seus discipulos, encaminhando-os para a vida
profissional com todo entusiasmo e mostrando o caminho ético de atuagao.

Fundacao Vilanova Artigas

Foto 4: Artigas na FAU-USP. Mesmo espaco, outro tempo, outro contexto, mas com
a mesma dedicagéo pelo ensino da arquitetura.
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Mesmo apds o término da graduagao, com inicio do mestrado e a
volta para o interior do estado, iria “reencontrar Artigas”, agora através de
seus alunos. Na convivéncia com os arquitetos da regido de Presidente
Prudente, encontrei outro mestre, Fernando Karazawa, discipulo dos
discipulos diretos do velho mestre, como Décio Tozzi e Ruy Ohtake, com
quem trabalhou diretamente, e que teve o privilégio de ter convivido com o
proprio Artigas. Novos conhecimentos foram absorvidos nessa experiéncia,
enriquecidos pela memdria individual daquele arquiteto. Relatos de
momentos do cotidiano do velho mestre possibilitaram-me desenvolver
formas de pensar a arquitetura como desenho do designio ético, como um
conjunto de principios que se deve observar no exercicio da profissao.

Dois relatos da convivéncia de Karazawa com Artigas contribuiram
para reforgar a admiracdo que sempre tive pelo mestre. O primeiro retrata o
processo de criagdo do projeto do Conjunto Habitacional de Cumbica,
quando Artigas, questionado sobre as solugbes adotadas pela equipe de
arquitetos que coordenava, pegou um lapis e disse firme: “Desenha!” Esse
acontecimento revela a complexidade do processo da produgdo de um
projeto como sintese do pensamento no trajeto de sua materializagao,
momento do encontro do sensivel com o tedrico-metodolégico. Um outro
episddio relatado por Karazawa foi quando apresentou Artigas a ceramista e
artista plastica, Shoko Suzuki, oportunidade em que ele se encanta pelo
processo de queima da ceramica, técnica milenar oriental que dura trés dias
e noites seguidas. No entanto, estranha a utilizacdo desse procedimento
para a producéo de utensilios domésticos e indaga a artista por que os faz
assim, ao que Suzuki responde ser motivada pela necessidade de
sobreviver. Artigas retruca que € um processo muito nobre para aquele tipo
de produgado, mas depois concorda com as dificuldades de sobrevivéncia
que um artista enfrenta. Ele mesmo realizou, no inicio da sua carreira,
trabalhos voltados para o mercado, mas teve a oportunidade e a
possibilidade de superar essas agruras, numa trajetéria que serve de
referéncia e é revista nesta pesquisa.

Com Karazawa participei de projetos, de obras e da formagédo do
Instituto dos Arquitetos do Brasil - nucleo regional, na tentativa de
consolidacdo da atuagao profissional do arquiteto. Foram momentos
inesqueciveis.

A compreensao da estruturagdo do ensino da arquitetura e
urbanismo ocorreu muito tempo depois, percorrendo a trajetéria de vida do
mestre Artigas: a programagéo visual, o desenho industrial, o projeto de
arquitetura o planejamento urbano integrados na formagédo do arquiteto e

TOPOS V. 3,N° 2, p.65-108, 2009



73

urbanista compatibilizacdo da arte — técnica e a industrializacdo na
concepgao de um simples objeto a arquitetura e a cidade com a mesma
intensidade de utilizagdo dos saberes especificos como um todo.

Uma trajetoria espelhada no velho mestre e procurando a dele se
assemelhar, ainda que mais modesta, tornou-se uma obrigagao pela
formacgéo recebida. O desenho (designio), como linguagem e instrumento de
mediacao da relagdo dos edificios com seus usuarios, em busca de uma
cidade mais equitativa, permanece nesta outra trajetéria, agora do discipulo.

Um dos trabalhos desenvolvidos por mim recebeu uma mengao na
Premiacdo Anual do Instituto de Arquitetos do Brasil, Departamento de Sao
Paulo — 1994, na categoria projetos residenciais construidos: o da minha
prépria residéncia, produto de uma sintese daquele momento, tanto
académico como profissional, materializado e reconhecido pela comunidade
de arquitetos (Figuras 2 a 4).

Uma proposta de adequacgado do projeto ao contexto regional e as
caracteristicas do lugar, o sistema construtivo e sua respectiva méo de obra,
e as influéncias da arquitetura paulista, ou da “Escola de Artigas”
(KATINSKY, 2003) foram os elementos que serviram de parametros para a
execucdo de uma célula, com possibilidade de ampliagédo, de acordo com as
necessidades sociais e econdmicas. Foi projetada para uma pessoa solteira,
porém considerando a probabilidade de crescimento, tanto familiar (mulher e
filhos), como de condigao econémica.

A sutil interligacdo do espago privado com o publico comparece
nesse projeto com um pequeno recuo na delimitacdo do lote, funcionando
como uma transicdo entre esses dois espacos. Em relagdo a esse projeto,
assim se refere o critico de arquitetura, Ribeiro (1996):

Esta casa espelha, de certa forma o espirito dos “novos”
tempos. Nem tanto pela busca de teorias mais exdgenas
ou atualizadas, mas pela releitura fiel ao mesmo tempo
inquieta das tradicdes modernas locais, sobretudo
quanto as suas articulagbes espaciais. O ponto de
partida e as motivagbes originais sdo conhecidos. No
entanto, sutis e inevitaveis transgressbes sucedem-se, a
ponto de insinuarem-se como outra linguagem, ainda em
formagdo. A simplificacdo plastica dos planos de
vedagdo, as auséncias do concreto e da estrutura
aparente, as interceptacdes e projecdes expressivas dos
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volumes, as oposigdes agudas entre planos inclinados, o
cromatismo como alternativa as texturas e as pequenas
aberturas sdo elementos que substituem os generosos
recursos anteriores e esbogam outras estratégias ou
saidas para o projeto. Permanece, entretanto o jogo dos
“vazios” simplificados, um certo continuum espacial
interligando os interiores, um vinculo forte com as
precedéncias que se deseja manter (RIBEIRO, 1996, p.
36-37).

Revista AU (1996). Hélio Hirao (1993).

Figuras 2 a 4: Revista AU, com o projeto premiado e croquis/designio do arquiteto. A
obra do discipulo de Artigas reconhecida pela comunidade dos arquitetos.

Os fundamentos do mestre influenciam outra obra minha. O projeto
de reforma da Prefeitura Municipal de Presidente Venceslau, de 1999,
quando um velho galpdo do SESI foi adequado a nova fungdo. Remetendo-
me aos ensinamentos do mestre, mantive as caracteristicas pré-existentes,
sem descaracterizar a edificagdo histérica. Busquei a continuidade visual do
exterior para o interior, com a abertura de vaos nas paredes intermediadas
por jardineiras (Fotos 5 a 7 e Figura 5), de forma que o espago interno ficou
amplo e aberto, sem nenhuma diviséria, iluminado zenitalmente. Outro
aspecto relacionado ao pensamento de Artigas comparece nesse projeto: o
acesso a edificacdo é feito por uma generosa praga publica (Fotos 8 e 9),
sem esquecer de um pequeno espelho d’agua com carpas que possibilita
melhoria térmica e serve de espacgo de transi¢gao entre o publico e o privado.
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Hélio Hirao

Fotos 5 a 7: A Prefeitura e aberturas nas paredes- integragao interior-exterior. Figura
5: A Prefeitura e o projeto.

Esse conjunto arquitetdnico tornou-se referencial para a cidade,
mesmo sob uma situagao politica inusitada no momento de sua execugao:
dois prefeitos se sucediam no poder devido a problemas com a justica
eleitoral, mas ambos respeitaram as minhas posturas de arquiteto.

Outra obra com essa preocupagéao foi a reforma das instalagdes do
curso de fisioterapia do campus da UNESP de Presidente Prudente (1998).
Um galpdo com duas fileiras continuas de salas de aulas divididas por um
corredor foi transformado num lugar de vivéncia, com a implantacdo de um
belvedere com jardineiras iluminadas zenitalmente (Fotos 8 e 9, Figura 6).

Nos meus projetos, portanto, busco uma adequagdo ao ideario
tracado por Artigas. E no meu imaginario, o mestre serd sempre aquele ser
criativo, instigante e polémico que conseguia interagir com varios saberes a
principio conflitantes, como a arte e a técnica, o cidadao e o profissional,
tratando o conhecimento como um todo adequado ao contexto do cotidiano
das pessoas.

Passei também por algumas circunstancias vivenciadas pelo mestre.
Recém-formado, iniciando a pods-graduacdo na FAU e trabalhando como
arquiteto da Prefeitura Municipal de Presidente Prudente, fui chamado ao
gabinete do Secretario de Planejamento, onde me solicitaram que
transformasse em estacionamento o espelho d’dgua existente no paco.
Como o pedido contrariava minha formacgao e a influéncia da escola paulista,
recusei-me a realizar o projeto. A construcdo do estacionamento foi
executada e perdi 0 emprego, mas o pensamento e a obra persistem, como
serdo analisados mais adiante.
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Figura 6: Projeto do edificio da Fisioterapia FCT/ UNESP. Fotos 8 e 9: O “belvedere”
com iluminagao zenital.

3. A trajetoria do mestre

Apbs a absorgado empirica do pensamento de Artigas, adicionando a
experiéncia da pratica profissional e o aprofundamento dos conhecimentos
através da continuagcdo dos estudos na pdés-graduacgéo, tanto no mestrado
quanto no doutorado, confirmei a importancia de investigar a trajetéria desse
arquiteto e urbanista.

Essa revisdo da trajetéria do mestre proporcionou a compreensao
das continuidades e descontinuidades na formagdo do ideario de um
‘caminho” paulista para a arquitetura. Como Artigas gostava de dizer: “Nao
admitia escolas. Admitia caminhos elaborados individualmente e
coletivamente rumo a qualidade da arquitetura brasileira. Internacional pelo
conteudo, nacional, pela forma” (THOMAZ, 1993).

O inicio da compreensao desse caminho paulista de arquitetura sera
o momento mais importante de Vilanova Artigas: o seu concurso para
professor titular da disciplina de Projeto da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de Sao Paulo, que se transformou num debate
entre intelectuais e numa oportunidade de realizar uma reavaliagdo de sua
obra.

Como ja disse, ap6s ser reintegrado a FAU-USP, com Paulo Mendes
da Rocha e Jon Maitrejan, Artigas foi obrigado a se submeter a um concurso
para deixar de ser apenas um auxiliar de ensino da disciplina de Estudos de
Problemas Brasileiros e retomar seu lugar de professor titular de Projeto,
perante uma banca, alias, muito constrangida pela situagdo. Provocado
pelos componentes da mesa, notaveis intelectuais como Eduardo Kneese de
Melo, Milton Vargas, Carlos Guilherme Motta, Flavio Motta e José Arthur
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Giannotti, Artigas fez uma analise critica de pontos polémicos de sua
trajetdria.

Um ponto alto desse debate foi o dialogo com o Professor Flavio
Motta (Foto 10), a quarta arguicdo, em que a fala de Artigas transcendeu a
organizagao légica das palavras, sendo necessario complementar com a
linguagem do desenho, do som e da frase poética do historiador de
arquitetura, Perret. Para ele, “é preciso fazer cantar o ponto de apoio”.
Artigas explicou, entdo, a concepgédo do projeto do pilar que sustenta o
prédio da FAU-USP, desenho que contém formas pesadas, mas que
chegam leves ao chdo. A fina e ampla empena de vedagdo, também
estrutural, descarrega suas cargas numa piramide invertida que encontra
uma outra piramide em sentido contrario, vinda do chao,
encontrando-se num  fragil ponto virtual: “Nao tenho nada a ver com a
forca de gravidade, é um obstaculo absurdo, que a ideia, o pensamento e a
sensibilidade podem negar dialeticamente. E negam-no cantando.” O mestre
mostra a estruturagdo do seu raciocinio dialético no desenho (designio), a
presenga da arte e da técnica no projeto. Esse raciocinio dialético o
acompanha desde sua formagdo, vai se afirmar na sua produgao
arquitetbnica e urbanistica e caracterizar seu pensamento tedrico e pratico.

Curitibano de nascimento, Jodo Batista Vilanova Artigas ingressa na
Escola Federal de Engenharia do Parana. Como nao existia a formagéo
especifica pretendida, transfere-se e forma-se Engenheiro-Arquiteto pela
Escola Politécnica da Universidade de S&o Paulo, em 1937.

Fundacao Vilanova Artigas

Foto 10: Flavio Motta e Artigas - “E preciso fazer cantar o ponto de apoio.” Didlogo
integrando as linguagens como contribuigdo para produgédo de conhecimento.

Fundacéo V. Artigas - Eduardo Ortega Steven Wright
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Fotos 11 a 14: Detalhe do Pilar da FAU - “O ponto de apoio negando a gravidade.”

Adquire dominio técnico da construgéo e seu rigor no detalhamento
dos projetos de edificagdes estagiando no escritério da construtora Bratke e
Botti. Assim, “a légica racional do trabalho de Bratke logo impregnara a obra
do inquieto e perfeccionista Artigas” (IRIGOYEN, 2002, p.128). Ao mesmo
tempo, mantém contato com o grupo de arte Santa Helena. A arte e a
técnica, portanto, compdem a formagdo de seu ideario arquitetdnico e
estardo integradas e presentes em todo seu percurso profissional.

Recém-formado, monta um escritério de constru¢do com Marrone,
colega de Politécnica, e produz intensamente uma arquitetura ligada ao
mercado (cerca de duzentos projetos em sete anos de trabalho).

Como a cidade de Sao Paulo comecava a florescer com a
Republica, Artigas atendia a uma clientela socialmente ascendente,
composta de funcionarios publicos, pequenos comerciantes, industriais,
administradores de fazenda. Essa producgdo vinculada as exigéncias do
mercado e o inconsistente gosto da classe média ddo um aspecto bastante
pragmatico a essa fase, caracterizada pela uniformidade do padrédo
construtivo e pelas caracteristicas ecléticas de suas formas (KAMITA, 2000,
p.10).

Sua produgdo, nesse periodo, esta longe do ideario modernista.
Aponta apenas para tentativas de reformular a planta tradicional,
incorporando o programa da edicula a casa e elaborando estudos para
repensar escadas, telhados e detalhes (Thomaz, 1993).

Katinsky (2003, p.41) menciona dois fatos, ocorridos na década de
1930, que considero fundamental para compreender a formagado e o
desenvolvimento da carreira de Artigas, e que contribuiram para a
construcao desse momento inicial de seu pensamento arquitetonico.

O primeiro foi sua aproximacdo com José Mariano, profundo
conhecedor da arquitetura tradicional brasileira, quem vai gerar em Artigas
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uma intensa busca das nossas origens, elemento essencial que ira embasar
sua trajetoria.

Assim, estuda a casa paranaense, a casa bandeirista no contexto da
cidade e as novas formas de apropriagdo e uso com a técnica desse novo
tempo. Essa preocupagdo contribuira para o enfoque da contextualizagao da
influéncia do pensamento arquitetébnico moderno internacional, distinto do
caminho seguido por Lucio Costa e Oscar Niemeyer, um ponto de vista mais
identificado com a Carta de Atenas.

O segundo foi também a convivéncia com um amigo, Jacob Ruchti,
que o0 encaminhou a um grupo de admiradores incondicionais da arquitetura
norte-americana, em especial de Frank Lloyd Wright, (Miguel Forte,
Ciampaglia, Plinio Croce, Aflalo e Millan). Esse relacionamento gerara uma
producdo experimental, conhecida como a fase “wrightiana”. Deduzo que
isso servira de contraponto as influéncias corbusianas futuras, essenciais no
processo de sintese para a formacdo do seu ideario arquitetdnico e
urbanistico.

O desagrado com as posi¢cdes conservadoras das atividades
artisticas da Politécnica leva Artigas a se aproximar do Grupo Santa Helena,
composto, em sua maioria, de artesdos que aspiravam a uma ascensao
social, como tipicos representantes da classe média paulista, € com os quais
vai se identificar intelectual e afetivamente. Esses artistas tinham por modelo
0s expressionistas alemaes, que procuravam estabelecer um vinculo entre
sua arte e a denuncia das humilhantes condi¢gdes sociais em que viviam
amplas faixas da populagdo europeia, semelhantes as da das camadas
populares paulistas. (KATINSKY, 2003).

Assim como Artigas, percebi a necessidade da vivéncia artistica, e
isso proporcionou outro momento importante do meu percurso profissional,
que nasceu dos workshops de desenho, promovidos para a formagao do
nucleo regional do Instituto de Arquitetos do Brasil. Desses eventos surgiu o
grupo de Artes Plasticas “Spart-Sociedade Prudentina de Amigos das Artes”,
de cuja criagdo participei juntamente com Fernando Karazawa, Maria do
Carmo Malacrida, Roberto Ruffino, Keiko Koga e Zenilda Pasquini. Essa
experiéncia se estendeu até Londrina, com o grupo Semana de 22,
coordenado pela gedgrafa e artista plastica, Yoshiya Nakagawara Ferreira.
Em 1998, esse grupo realizou a exposicao “Brasil 500 anos - faces e
facetas” num espago projetado por Artigas naquela cidade, originalmente
Casa da Crianga (projeto de 1950), e onde hoje funciona a Secretaria
Municipal de Londrina, uma edificacdo cujas transformag¢des de uso muito
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desagradaram Artigas, que ndo recomendava a sua visitagdo, uma vez que
o desenho fora descaracterizado. Mas por mais descaracterizado que
estivesse, a qualidade espacial dos designios do mestre esta presente,
desafiando essas intervengbes. As discussbes, vivéncias e praticas
envolvendo arte, arquitetura e urbanismo nessa época, muito contribuiram
para o meu amadurecimento profissional (Figuras 7 a 10).

Hélio Hirao

Figuras 7 a 10: A representagdo do cotidiano. Memaria, vivéncia e imaginario se
confundem no dia a dia do artista/ arquiteto.

Retomando Artigas, o contato com a arquitetura de Wright vai
influenciar suas obras a partir de 1940, bem como essa ligagdo com o Grupo
Santa Helena, de Volpi, Bonadei e Zanini, entre outros. Essa proximidade
com os artistas plasticos e a exigéncia qualitativa imposta pela obra de
Wright tornam mais acirrada a diferenga entre o mundo da arte e o universo
empirico da construgéo no cotidiano do mestre (KAMITA, 2000).

Os aspectos da arquitetura de Wright que influenciam Artigas séo a
unidade de concepgéo agregando e mantendo, em alto nivel, um ideal civico
(a liberdade democratica), uma moral construtiva (respeito a natureza das
coisas) e um principio formal (o espago continuo) (KAMITA, 2003).

A sua primeira “casinha” no Campo Belo (Figura 11 e Fotos 14 e 15),
periferia da cidade da Sao Paulo de entdo, possui caracteristicas desse
periodo wrightiano. Inicialmente era sua casa de fim de semana. Depois,
serviu de refugio para sua mulher, quando sua familia de Curitiba vinha
visita-lo, pois ndo era casado com Virginia, e também para fugir da
perseguicao politica, transformando-se mais tarde na morada com o primeiro
filho.

A casa apresenta uma composigdo centrifuga, com o banheiro e a
lareira funcionando como pivé dos outros ambientes que acontecem em sua
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volta. Essa transparéncia espacial e espago continuo vao marcar sua obra
posterior, segundo Irigoyen (2002): “Ela permite uma leitura dinamica da
casa, relegando a ideia de uma frente principal para dar lugar a uma idéia de
fachadas multiplas.” Ou seja, a nogao classica de fachadas perde valor no
percurso de Artigas, todas elas possuem a mesma importancia no seu
desenho (designio). Assim, hoje, compreendo porque minha geragéo rejeitou
o termo “fachada”, substituido por mim sempre pela palavra “vista”. Ser
chamado de arquiteto de fachada era como ser confundido com decorador.
Afinal, a arquitetura € uma sintese de todos os aspectos envolvidos no
desenho (designio), e na concepgédo de Artigas, todos eles tém sua
importancia.

Fundagao Vilanova Artigas Nelson Kohn
- QT
S 7 _
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Figura 11 e Fotos 14 e 15: Primeira casa do arquiteto: a casa n&do tem s6 uma
fachada.

Outra importante obra da fase “wrightiana” do arquiteto é a
residéncia Rio Branco Paranhos (Fotos 18 e 19), em que Artigas utiliza
materiais construtivos aparentes, explorando sua expressividade. Os beirais
generosos protegem as imensas aberturas, as quais buscam a continuidade
espacial interior-exterior e entre a natureza e a obra construida.
Contrapdem-se, portanto, com o racionalismo e funcionalismo estritos. Com
o interior caracterizado pela continuidade espacial, utilizando-se de desniveis
proporcionados pelo aproveitamento da topografia natural do terreno, Artigas
garante a delimitacao dos ambientes com fluidez espacial. Mas a relagdo do
lote com a rua esta prejudicada, € truncada por uma concreta limitagdo
urbana (Fotos 16 e 17). Assim,

[...] Nessa obra, podemos verificar como o principio
materialista da contradicdo dialética — do qual Artigas
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sabera extrair veementes resultados poéticos nas obras
a partir dos anos 50 — se esbog¢a, muito embora seu
envolvimento decidido com a politica ocorra um pouco
depois. Acusar uma descontinuidade com o ambiente
urbano existente, como se vé, é algo que preocupa antes
o arquiteto do que o militante do partido (KAMITA, 2000,

p. 12).

Artigas segue um caminho diferente do da arquitetura brasileira,
mais voltada para influéncias europeias, principalmente de Le Corbusier,
como no Rio de Janeiro, com Lucio Costa e o grupo carioca, e em Sao
Paulo, com Warchavichik, Rino Levi e Flavio de Carvalho.

Fundacgao Vilanova Artigas

3 =

Fotos 16 e 17: Residéncias de Wright e Artigas - a truncada interligagdo do edificio
com a calgada e a rua.

Dentre as hipdteses para essa escolha, Thomaz (1993) indica a
prépria fala de Artigas, para quem a Europa do nazi-facismo e dos horrores
da Segunda Guerra Mundial ndo o atraia culturalmente. Preferia a
democracia americana como fonte de inspiracdo, opcdo que Artigas
repensard mais tarde. Ainda segundo a autora, a influéncia wrightiana
poderia ser creditada a certa mediagao formal entre o provincianismo de Sao
Paulo e o seu desejo de modernidade. O certo é que as caracteristicas
apontadas anteriormente sensibilizaram muito Artigas, a ponto de inseri-las
no seu ideario arquitetdnico.

Aspecto importante nesse percurso foi também sua participagao,
juntamente com Warchavchik, num concurso publico em que obtiveram o
segundo lugar. A associacdo com esse arquiteto possibilitou seu contato
com o racionalismo corbusiano, influéncia que iria marcar sua obra futura. A
proposta apresentada nesse concurso de projetos para o Pago Municipal de
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Sao Paulo (Fotos 18 e 19 e Figura 12) foi denominada Praga Civica (Unico
dos projetos do concurso que apresenta esse enfoque, inclusive conjugando
a Praca da Catedral-Sé e a Praga do Férum-Clévis). Ndo apenas propdem o
projeto do edificio, mas vao além, incorporando o espago publico aberto,
valorizando-o além do objeto, o que, segundo Katinsky (2003), remete ao
arquiteto italiano Marcelo Piacentini. Percebe-se, desde ja, a preocupacgéo
com a relagao edificio-cidade, aquela que comparece truncada na residéncia
Rio Branco Paranhos (Fotos 16 e 17), agora se apresenta em continuidade.
Isso vai caracterizar sua forma de pensar o edificio e a cidade, a arquitetura
e o urbanismo.

Piacentini era o arquiteto mais prestigiado no mundo ocidental da
época, também na Unido Soviética, (Katinsky, 2003, p.41). Foi chamado
para projetar a Universidade Federal do Rio de Janeiro (entdo Universidade
Federal do Distrito Federal) e trabalhar para a familia Matarazzo em Sao
Paulo, para quem projetou a sede das Industrias Reunidas Francisco
Matarazzo, ao lado do antigo Viaduto do Cha. Nesse projeto temos também
a relagao do edificio com o seu entorno, com a ampliagdo de sua esplanada
até a Praga do Patriarca. Essa caracteristica vai influenciar varios arquitetos
daquele momento, entre eles, Jacques Pilon, em seu projeto da Biblioteca
Municipal (atual Mario de Andrade), e Alvaro Vital Brasil, com o Edificio
Ester, na Praga da Republica em Sao Paulo.

Arquivo da Biblioteca FAU - USP

Figura 12, Fotos 18 e 19: A Praga Civica, como integrante do projeto arquitetdnico.
Preocupagao com a integracao do espaco privado e publico.

Convidado por Anhaia Melo, em 1940, Artigas assume o cargo de
professor assistente na cadeira de Composicdo Geral na Politécnica,
atividade apontada como um dos fatores para a mudanga de rumo de sua
trajetéria. Uma vez que na universidade a relagdo entre o pensar e o fazer é
uma constante, ja ndo se dispunha a projetar, sem antes definir as diretrizes
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basicas de seus projetos. Sua vivéncia na década de 1930 foi outro fator que
pode ter contribuido para essa mudancga. O arquiteto incorporava, no préprio
ato de projetar, o compromisso com a cidadania (KATINSKY, 2003). Essa
relacdo com Anhaia Melo parece fundamental, pois, no processo de trabalho
e nas suas atribuicdes profissionais na area publica, esse engenheiro
necessitava realizar proposi¢des politicas de planejamento em beneficio da
cidade como um todo. Ao profissional pragmatico acrescentava o
desenvolvimento intelectual e, como consequéncia, termina sua associagao
profissional com Marrone.

O que distinguia Artigas de seus colegas mais velhos e mais
experientes era sua adesao que nao se limitava a absor¢cdo de solugdes
engenhosas, mas vinha sempre acompanhada de um profundo estudo de
seus pressupostos tedricos, ou seja, das “razdes”’ que orientavam suas
propostas, materializadas em formas arquitetbnicas e urbanisticas
(KATINSKY, 2003, p. 46).

No inicio da década de 1940, Artigas vivera um momento intenso e
contraditorio. Ele luta pela criagdo do Instituto de Arquitetos do Brasil - IAB,
aproxima-se do grupo carioca e dos artistas e intelectuais interessados em
rediscutir as questbes nacionais, tem intensa atividade politica, filia-se ao
Partido Comunista, empenha-se na criagdo da FAU - USP. Ao mesmo
tempo, ganha uma bolsa de estudos da fundagdo Guggenheim para
pesquisar a obra de Wright no Instituto de Tecnologia de Massachusetts -
MIT - EUA.

Mas o repertdrio wrightiano ndo mais satisfazia Artigas, que se
aproxima cada vez mais do racionalismo de Le Corbusier e do compromisso
moral entre forma estética e verdade construtiva. Uma das obras mais
representativas dessa influéncia é o edificio Louveira (KAMITA, 2000). Esse
conjunto de dois edificios de oito pavimentos, com o térreo em pilotis, foi
implantado num lote de esquina, em frente a Praga Villaboim em Sao Paulo,
para a qual tem voltadas empenas cegas. Essa negagdo se contrapbe a
continuidade visual proporcionada pelos pilotis e uma praga central entre os
edificios, que vai até praga publica. Se na residéncia Rio Branco Paranhos a
ligagcdo espaco privado - espago publico € fragmentada, o Edificio Louveira
(Fotos 21, 22 e Figura 13) apresenta uma integracao visual com o entorno
urbano. Além do sentido de ampliagao virtual do espaco publico, a utilizagéao
das cores de um repertério popular aponta influéncias de Rebolo, artista
plastico do grupo Santa Helena.
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Essa caracteristica de pensar o edificio inserido na cidade, numa
relagcdo de continuidade e harmonia entre o publico e o privado, distingue
sua obra, e mesmo com as transformacgbes pela apropriacdo e pelo uso,
permanece no espago.

Nelson Kohn Fundacéo Vilanova Artigas

Fotos 20 e 21 e Figura 13: Edificio Louveira, a praga interna do lote e a praga do
bairro: relagbes de continuidade.

A possibilidade de o jovem arquiteto produzir obras publicas surge
no interior paranaense, na cidade de Londrina, onde seus trabalhos
tornaram-se referéncias da paisagem urbana.

A edificagdo da estagao rodoviaria, com configuragdo de pavilhdo e
com belas e ousadas formas, caracteristicas das obras cariocas de
Niemeyer e Reidy, relaciona as diversas formas da cobertura com diferentes
fungdes ou, como afirma Kamita (2003), concilia exuberancia formal com
franqueza funcional (Fotos 22 e 23). Em Artigas, o desenho (designio) esta
associado pelo menos dois aspectos das relagdes envolvidas na arquitetura
e urbanismo; nesse é mais consistente que a escola carioca.

A exuberadncia formal da linguagem da experiéncia carioca
comparece também nos projetos residenciais inseridos no apertado lote
urbano paulista. Mantém a implantacdo do edificio sem modificar a
topografia existente (Residéncia Czapski - Foto 24), as vezes em detrimento
das distor¢cbes de proporgées, utiliza-se do telhado em borboleta (22
residéncia do arquiteto - Figura 14), em varias residéncias incorpora
definitivamente a edicula ao corpo principal da edificagdo. As caracteristicas
de unicidade do espago acabam com a diferenciagdo das fachadas
(frente/fundo); com o espaco fluido sobre uma grande cobertura, explora os
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cheios e vazios, planos e desniveis, confunde dentro e fora (THOMAZ,
1993).

Fundacao Vilanova Artigas
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Fotos 22 e 23: Rodoviaria de Londrina: influéncia do formalismo da escola carioca. A
caracteristica da forma diferenciada associada a fungao.

Artigas comecga a repensar a Arquitetura Moderna sob o ponto de
vista da construgao da nova realidade social € avanca na discussao sobre as
questdes de linguagem, das leis internas da forma, das especificidades do
campo disciplinar.

A nova fase traz uma redefinicao dos pressupostos tedricos que até
agora distinguiam sua obra, bem como provoca uma reflexao das limitagcdes
e das potencialidades do movimento moderno. Ele repensa também a forma
de morar do paulistano e a mudanga do rural para o urbano, sem esquecer
uma pesquisa histérica da casa paulista e paranaense. A sintese do
desenho (designio) da arquitetura paulista comega a ganhar consisténcia.

Fundacao Vilanova Artigas

Foto 24: Residéncia Czapski, a topografia existente considerada. Figura 14: Corte da
22 residéncia do arquiteto e a utilizagdo do telhado borboleta, aproveitando o espago
vertical existente para a inser¢cdo de mais um pavimento.
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Artigas inicia uma revisao critica dos mestres internacionais. Este
periodo caracteriza-se por uma intensa atividade politica e pelo sucesso
profissional do arquiteto. O cenario é de otimismo, com o fim da Segunda
Grande Guerra Mundial e do Estado Novo no Brasil. Niemeyer constréi
Pampulha em Belo Horizonte, que ira ganhar projecao internacional. Artigas
publica polémicos e contundentes artigos na Revista Fundamentos - “Le
Corbusier e o Imperialismo” e “Caminhos da Arquitetura Moderna” - ambos
questionando a arte e a arquitetura, numa leitura sob o ponto de vista do
materialismo histérico.

No contexto da Guerra Fria, fortemente influenciado por suas
posicdes politicas ligadas ao Partido Comunista, ele radicaliza as criticas a
Le Corbusier, a quem acusa de utilizar o instrumental da arquitetura para
reforgcar a dominagao do homem pelo capital (KAMITA, 2000). Associa-o ao
capitalismo internacional e faz campanha contra o imperialismo americano.
No segundo ensaio citado, recorre a mitologia grega para relacionar Apolo e
Dionisio aos arquitetos modernistas Le Corbusier e Wright, repectivamente,
nas suas diferencas entre razdo e emocdo, o classico € o romantico, a
cidade e o campo, numa tentativa de demonstrar que as leituras sobre a
arquitetura moderna nao estao isentas da ideologia que representam.

Dessa forma, tanto a leitura de Le Corbusier como a de Wright séo
dependentes do momento e do contexto politico, social, econdmico e cultural
em que suas ideias foram produzidas, com seus objetivos sociais especificos
a serem atingidos. Artigas identifica em Le Corbusier e Wright idedlogos
daquilo que ndo interessa nem a arquitetura e nem a sociedade (THOMAZ,
1993).

Numa autocritica realizada no debate com o Professor José Arthur
Giannotti (terceira argui¢cdo), no seu concurso para Professor Titular de
Projetos da FAU-USP, Artigas desculpa-se desse veemente julgamento
critico a Wright, a Le Corbusier e a Mies Van Der Rohe, computando-o ao
impeto caracteristico da juventude. O fildsofo provoca o arquiteto, indagando
se sua trajetdria ndo teria sido semelhante a dos mestres internacionais e se
suas obras, de certa forma, ndo teriam sido utilizadas ideologicamente pela
classe politica e econdmica para seus designios, tornando-se expressao
dessa propria elite.

De fato, Artigas ndo aceita a imposi¢cdo dessas influéncias da
arquitetura internacional, ligada a grandes interesses dos monopdlios
mundiais. Aponta para um caminho nacional, mas relacionado a monopdlios
locais, pois Artigas esteve vinculado a certa elite intelectual que se
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identificou com seu desenho (designio), o que comprova ndo existir uma
pratica arquitetonica livre de seu contexto. Nao ha, assim, possibilidade de o
arquiteto nao estar vinculado a relagbes de alguma classe, seja econémica,
politica ou intelectualmente.

Mesmo durante a crise politica vivenciada, Artigas foi convidado a
projetar para os governos, quando realizou os desenhos (designio) do
Conjunto Habitacional de Cumbica e alguns projetos para o norte do pais.
Mas, por outro lado, quando essas encomendas diminuiram sensivelmente e
0s grandes escritérios passaram a projetar inUmeras agéncias bancarias,
Artigas desenhava sede de sindicatos pelo Brasil. Ndo negava que sua obra,
de uma forma ou outra, tenha possibilitado a manutencdo da estrutura
vigente no pais, mas justificava que através da arte, com sua imaginagéo e
criatividade, projetava para o futuro de forma utdpica, sem o compromisso
concreto e objetivo de um momento histérico especifico. E nessa relagao
entre a utopia e a realidade, fundamenta a atuacao do arquiteto.

Em artigo de 1951 publicado na revista Fundamentos - “A Bienal é
contra os artistas brasileiros” -, seu texto, com um viés politico muito forte,
apresenta uma leitura parcial dos acontecimentos e acusa os artistas
estrangeiros de se utilizarem da linguagem abstrata como instrumento de
ameaca a soberania nacional. Artigas vivia um dilema cultural que constituia
o fundamento de seu projeto: a relagdo entre arte e cultura. Por causa disso,
ha uma nitida redugéo de sua produgao no periodo. Se nas décadas iniciais
de sua carreira, produzia em média um projeto por més, entre 1952 e 1956,
realiza um por semestre, de acordo com os inventarios da Fundagao
Vilanova Artigas (KATINSKY, 2003).

Assim, seu percurso parte da pratica, do dominio técnico da
construcdo, do convivio com artistas e intelectuais, para o questionamento
da relagdo do pensar e fazer, do caminho do edificio para a compreenséao
critica do urbano, do arquiteto e cidadao. Sobre isso, Katinsky (2003) sugere:

Por que teoria e pratica estariam em planos distintos?
Possivelmente Artigas se encontrasse em maus lencois.
Pressionado pelas alas mais sectarias do Partido que
exigiam dele a pratica do ideario stalinista e, convicto das
origens construtivas da linguagem moderna, se nega a
projetar “as colunas e cornijas “simbolos” da cultura
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burguesa que o realismo socialista insistia em considerar
“popular” (KATINSKY, 2003, p. 18).

E Artigas se revela no dilema:

Surge afinal a questado: onde ficamos? Ou o que fazer?
Esperar por uma nova sociedade e continuar fazendo o
que fazemos, ou abandonar os misteres de arquiteto (...)
e nos langarmos na luta revolucionaria completamente?
Nenhum dos dois unicamente (ARTIGAS, 1952).

O conflito acentua-se quando Artigas viaja para a Unido Soviética e
conhece in loco a arquitetura do realismo soviético. Volta decepcionado,
considerando-a antiquada e de mau gosto.

Apesar disso, o arquiteto produziu obras significativas como o
Estadio do Morumbi e a Casa Baeta.

A Casa Baeta é uma referéncia na trajetéria do arquiteto, pois
representa a retomada da pratica e o inicio de pesquisas que levardao a
varios caminhos, como indica Thomaz (1993):

[...] Mais como somatéria do que como sintese Artigas
coloca em pauta técnicas, materiais, idéias e desenhos
distintos de sua linguagem anterior. Telha de barro,
empena cega de concreto pintado, tirantes, cores fortes,
pilares triangulados, citacbes de Mondrian (THOMAZ,
1993, p. 82).

Essa residéncia possibilitou a interagdo do repertério tradicional aos
novos preceitos da arquitetura, ampliando o rol das solugdes da arquitetura
brasileira, da histdria filtrada através de lembrangas, como um manancial de
conceitos e tipologias arquiteténicas (DUQUERQUE, 2001).

O espaco interno dessa casa é privilegiado, enquanto a questdo da
fachada novamente é tratada como uma descontinuidade da relagao
interior/exterior (Figura 15, Fotos 26 a 28). Trata-se de uma empena de
concreto que exibe de forma rustica as marcas das férmas de madeira.
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Fundacao Vilanova Artigas. Fernando Cabral Jorge Hirata

Figura 15 e Fotos 26 a 28: Casa Baeta: as fachadas laterais recebem tratamento
mais detalhado do que as da frente/fundo, e a valorizagdo dos espagos coletivos na
residéncia.

Outro projeto expressivo desse momento de multiplas experiéncias é
o da Casa Rubem de Mendonga, na qual as influéncias concretistas de
Mondrian e Valdemar Cordeiro comparecem na vista para a rua, numa
integracdo com as artes plasticas e lembrando os antigos afrescos. Nessa
leitura concretista, a aplicagdo das cores azul e branca remete a nossa
arquitetura tradicional, e a intervengdo bidimensional torna-se também
tridimensional nos espagos dessa residéncia (Fotos 28 a 30).

José Moscardi

s

Fotos 28 a 30: Casa Rubem de Mendonga: arte e arquitetura na casa dos tridngulos.
A integracdo do bidimensional com o tridimensional.

Essa situagdo vivida por Artigas levou-o a revisar sua propria
trajetéria do prético, do técnico, do artista e do cidadéo, para estabelecer
novos critérios no processo de criacdo dos projetos arquitetbnicos e
urbanisticos. Sua opgao foi realizar uma nova analise critica do modernismo,
com contestagao de seus mitos e de seus pressupostos. Assim,
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Se se reconhece a realidade existente ndo como mero
fundo irremediavelmente condenado, como afirma
Anthony Vidler, a receber a cidade modernista, mas
como um campo de tensdes e conflitos, isso significa
reconhecer que a relagdo entre o edificio e o meio
ambiente ndo mais se afirma pela ordem do ideal, mas
se concretiza em meio a vivos embates histéricos. Longe
do otimismo da fase modernista da arquitetura brasileira,
que concebia o projeto como uma forga liberada contra o
vazio de um territério a conquistar, o ato projetivo de
Artigas é uma descarga de energia que provoca um curto
circuito no contraditério tecido da realidade existente
(KAMITA, 2000, p. 23).

Em 1956, participando do concurso publico nacional para a
construgdo de Brasilia (Figura 16), reconhece a superioridade das ideias de
Lacio Costa, fato que contribuiu também para repensar as suas concepgdes
sobre arquitetura e urbanismo. Dessa forma, nos fins dos anos 50, os
mestres internacionais a quem atacara contundentemente sdo novamente
considerados.

Fundacgao Vilanova Artigas

Figura 16: Brasilia, Concurso do Plano Piloto. O designio ainda em formagéo.

Artigas revé essas consideragdes na prova didatica do seu concurso
de professor. Relaciona o urbanismo proposto pelo pensamento
predominante no momento histérico e faz uma critica polida a concepgao de
Brasilia, que reflete os principios da Ville Radieuse e da Carta de Atenas,
vinculados a Le Corbusier, cidade imposta pelos ideais do funcionalismo
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(circular, habitar, trabalhar e recrear o fisico), em que se esquecem as
relagdes e as caracteristicas de quem utiliza o espaco. Como ele proprio diz:

Esse valor comunicativo gigantesco, que a forma
arquiteténica de localizar o espago tem, passa a dialogar
como o homem, mesmo como obra humana, e ganha
personalidade, que & imutavel em relagédo as idéias que
a fizeram no tempo. De tal forma que, feita no plano
utépico, com relagéo as necessidades sociais do Brasil
daquela época, da construcdo de Brasilia, hoje
conhecemos cercada de favelas por todos os lados
(ARTIGAS, 2004, p. 192).

Compreendo o mestre. Em minha permanéncia de cinco anos na
universidade, convivi com o contraponto do edificio de Artigas e a Cidade
Universitaria de Sdo Paulo. O espago do edificio como lugar da vivéncia,
aberto para a cidade, mas aberto para os espagos vazios, incompreensiveis
para o uso e para o convivio. E evidente o contraste do edificio integrado a
arte e a cultura, enfim, uma cidade inserida no proprio edificio e a cidade
estritamente funcional de amplos vazios, conectada por avenidas de fluxo
rapido de automoéveis.

O final da década de 1950 e os anos 60 representam a melhor fase
de Artigas, quando contextualiza Le Corbusier e Wright. Sintetiza em sua
produgdo o repertorio pratico e tedrico, coerente com sua visdo de
arquitetura como fato coletivo e histérico (KATINSKY, 2003). Com influéncias
do brutalismo inglés de Allison, Smithson e Stirling, realiza sua adequacéo a
nossa realidade, cujo panorama cultural é favoravel, muito rico. Eram os
tempos da pop art nos Estados Unidos, dos Beatles na Inglaterra, e da
bossa nova no Brasil.

Nessa situagao, o brutalismo paulista, ou a poética do “materialismo
construtivo” (KAMITA, 2000), caracteriza-se por mostrar os materiais de
construcdo na sua expressividade, na sua atividade estrutural, e no seu
processo construtivo (concreto aparente). Artigas consegue resolver todos
os conflitos vividos numa forma expressiva. Ou seja,

[...] a conversao do problema do contexto em problemas
da forma que faz a obra de Artigas ir além do mero
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discurso ideoldgico. O mérito é manter-se no plano da
linguagem arquiteténica, atuar  sempre com
conhecimento da linguagem arquiteténica, atuar sempre
com conhecimento de seu vocabulario e sintaxe,
operando em seu interior e estendendo criticamente seus
limites (KAMITA, 2000 p. 34).

Numa série de projetos de escolas, realiza um programa de
renovagdo dos estabelecimentos de ensino. Os pressupostos da casa
bandeirista - moradia com multiplos espagos e avarandada, abrigando
diversas atividades - é transferida para as escolas. A sua arquitetura € um
grande abrigo, uma sequéncia de porticos, o que remete a uma associagéo a
antigos galpdes de produgao de agucar ou a reinterpretagdo da Assembleia
de Chandigard de Le Corbusier (KATINSKY, 2003). Deliberadamente, expbe
as contradicbes do concreto armado: a racionalidade do conhecimento
técnico e a imperfeicdo da mao humana (THOMAZ, 1983, p. 82).

Em outros termos, trata-se de projetos que exploram a tenséo
expressiva entre sistemas de apoios e a estrutura da cobertura (KAMITA,
2000). Sao produto dessa fase, os Ginasios de Itanhaém e de Guarulhos,
propostas que respondiam a uma nova concep¢ao da educagdo: abandono
do ensino como coergao e adogao do ensino como exercicio da liberdade,
enquanto expressao de um desejo (KATINSKY, 2003, p.7 0).

A sua obra mais expressiva também acontece nessa fase. Trata-se
do prédio da FAU-USP (Foto 31), Prémio Jean Tschumi 1972, da Uniéo
Internacional de Arquitetura. Para ele,

Este prédio acrisola os cantos ideais de entdo: pensei-o
como a especializagcdo da democracia, em espacgos
dignos, sem portas de entrada, porque 0s queria como
um templo, onde todas as atividades s&o licitas
(ARTIGAS, 1984, p. 20).

Fundacéo Vilanova Artigas
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Figura 17: Cortes - Ginasio Itanhaém, Guarulhos, FAU e Rodoviaria de Jau. A
evolugao da arquitetura como abrigo onde as atividades acontecem.

A solugdo arquitetbnica parte do espago central sobre uma grande
cobertura translucida que organiza os espacgos especificos em sua volta em
niveis diferenciados (Figura 17 a 19).

Fundacgao Vilanova Artigas

Figuras 18 e 19: Projeto FAU-USP, croquis de Artigas. Os diversos niveis integrando
com a grande praga central e a preocupagcdo com 0O encontro, sob um abrigo
translucido.

Mais uma vez as marcas do madeiramento das formas do concreto
armado sdo visiveis nas suas empenas portantes que descarregam suas
cargas em pilares. Na forma de um volume prismatico retangular de uma
caixa opaca ele procura,
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[...] o valor das forgas de gravidade, ndo pelo processo
que faz as coisas fininhas umas atras das outras, de
modo que leve seja leve por ser leve. O que me encanta
é usar formas pesadas e chegar perto da terra e,
dialeticamente, nega-las (ARTIGAS, 2004, p. 72).

O percurso das rampas, também local de vivéncia e do encontro,
permite o controle visual das atividades que ocorrem na faculdade. Os “tetos
parciais” (KATINSKY, 2003), lajes dispostas em distintas alturas, preparam a
acomodacao entre a escala humana individual da entrada para o grande
espaco coletivo central, palco de festas, reuniées e encontros.

Com a interligacao fisica presente em todo o edificio, sem portas e
sem paredes, o exterior penetra no interior, garantindo a continuidade visual
dos espagos. E por causa disso que, para Kamita (2000), nesse projeto,
Artigas reune uma perfeita sintonia entre a arquitetura, o pensamento
pedagdgico e ideoldgico. E a mais bem sucedida experiéncia de conjugagéo
entre interagdo espacial e integragdo social.

Como demonstragéo, temos a propria trajetéria deste pesquisador,
cuja vivéncia nesse lugar influiu e caracteriza seu pensamento e pratica
arquitetbnica e urbanistica.

Enfim, o desenvolvimento dos aspectos estruturais comparece como
uma de suas caracteristicas principais de producéo, que tem no projeto da
FAU-USP (Foto 32) seu grande momento.

José Moscardi

Foto 31: FAU - USP, a caixa de concreto e os sutis pontos de apoio.

A essas experiéncias de escolas, juntam-se os projetos de clubes
sociais (vestiarios do Sao Paulo Futebol Clube, Anhembi e Garagem de
Barcos Santa Paula) (Fotos 32 a 35).

TOPOS V. 3,N° 2, p.65-108, 2009



96

Temos, portanto, um arquiteto maduro, no processo de formagao de
uma cultura arquiteténica paulista, como se percebe, voltando a interlocugao
com o historiador Carlos Guilherme Motta, durante seu concurso de
Professor Titular de Projetos (segunda arguicao).

Distinto do discurso de Niemeyer, onde as formas estdo
relacionadas com os tracos fisicos da natureza e da mulher, o desenho
(designio) de Artigas se relaciona, como linguagem, a sintese da vivéncia
das pessoas com o seu ambiente. A analogia € com a proporc¢éo dos lugares
vividos, como na casa de madeira de sua adolescéncia, no Estado do
Parana. Acompanha também uma profunda pesquisa do cotidiano da casa
bandeirista e do modo de viver do paulista, que estava se transferindo do
ambito rural para o urbano. Verifico, entdo, que as variaveis do tempo e do
espago comparecem em seu processo criativo.

Arquivo Biblioteca FAU-USP. José Moscardi.

Fotos 32 e 35: Vestiarios do Sao Paulo Futebol Clube. Fotos 35 e 36: Garagem
Santa Paula, a grande cobertura e o desenvolvimento estrutural da edificagdo. Uma
pesada estrutura apoiando-se em pequenos pontos.

Na relagao entre arquitetura e cultura, presente nas raizes da escola
paulista, Artigas considera:

[..] E o que me leva a me dirigir a vocé ver qual é a
natureza dessas obras que fiz. Procurar, em algumas
delas, sentir o tipo de proporgdo que eu conhecia com o
povo de minha terra, no Parana, com as casinhas feitas
de madeira e com a maneira como o homem se assimila
como a relacdo entre o homem e a forma. Essa
dificuldade é imensa, porque, para assimilar o critério de
proporgéo, confesso a vocé, fui buscar essas relagbes de
propor¢gdo como o subjetivismo tipico da criatividade
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artistica, que ndo nasce por uma divina inspiragdo
qualquer, mas pela convivéncia com a cultura, e que ndo
pode ser muito bem definido, onde esta o fato que
verdadeiramente o inspira. Mas o poeta para mim tem
uma linguagem que leio com muita facilidade, ao
transportar essas coisas dificeis (ARTIGAS, 2004, p.
210-211).

A esse processo de vivéncia cultural, fundamentado na evolugéo da
histéria e seu contexto do momento e do lugar, Artigas associa a vivéncia
politica.

Com o agravamento da crise politica € o golpe militar de 1964,
Artigas € perseguido, preso e exilado, permanecendo um ano no Uruguai.
Com o Al-5 ¢ afastado da FAU-USP em 1970. Como consequéncia, ele
praticamente nao vivencia o edificio e a escola que ajudou a criar.
Entretanto, o prestigio do arquiteto aumenta.

[...] Desnecessario dizer como as tragicas circunstancias
politicas por que passava 0 pais comprometem a
producdo do arquiteto. A diminuicdo dos trabalhos é
inversamente proporcional a admiracéo de que é objeto,
sobretudo por parte dos estudantes da FAU [.]
(KAMITA, 2000, p. 32).

Nesse periodo, os projetos sdo poucos, mas expressivos, Num
deles, na residéncia Telmo Porto, o arquiteto, coerente com o momento
histérico em que vivia, nega a relagdo interior/exterior, caracteristica
presente e marcante das fases anteriores. A caixa de concreto se fecha sem
nenhuma abertura para o exterior, e a luz e a ventilagdo vém de dois jardins
internos e da iluminagao zenital (Fotos 37 a 39). Incorpora as caracteristicas
da “cidade” no espago coletivo do interior da casa. O jardim e o estar
funcionam como referéncia para o ordenamento dos ambientes, como a
praca na cidade.

Fundacao Vilanova Artigas
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Fotos 37 a 39: Residéncia Telmo Porto: a negagdo da relagdo interior-exterior,
valorizagdo do interior com jardins.

Nesse contexto, quando se esperava uma atitude radical desse
arquiteto, como um dos lideres da resisténcia ao regime militar instaurado,
talvez até a opgéo pela luta armada, Artigas defende a arquitetura como
disciplina autébnoma, considerando a forma mais produtiva e honesta de o
artista expressar sua contrariedade contra o autoritarismo. Essa defesa do
desenho como designio e da arquitetura como linguagem dos designios do
homem foi assumida na aula inaugural da FAU - USP em 1967 (KAMITA,
2000). Os arquitetos ndo s&o guerrilheiros treinados para a batalha; seriam
presas faceis. A luta armada é para os soldados, profissionais preparados
para esse fim. A arma do arquiteto € o desenho (designio), a linguagem que
domina possui habilidade e conhecimento, enfim, seu oficio é a sua fungao
social.

Apesar do momento politico, Artigas é convidado a projetar o
Conjunto Habitacional Zezinho Guimaraes em Cumbica, Guarulhos SP (fotos
39 e 40).

Fundacéo Vilanova Artigas/ Revista A U

Fotos 39 e 40: Conjunto Habitacional de Cumbica - concebido além da soleira;
projeto com os equipamentos urbanos.
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Ao conceber esse projeto, o arquiteto assume um novo enfoque do
problema de habitacdo social: “a casa nao termina na soleira da porta”
(ARTIGAS, 1984).

Considerando o Conjunto ndo como casas-dormitérios ou bairro-
dormitério, mas como um lugar capaz de ser habitado dignamente por
operarios sindicalizados, Artigas incorpora no projeto, além dos espagos de
vivéncias, 0s servigos essenciais, como educagido e um pequeno COmercio.
Para Katinsky (2002, p. 69), “o que caracteriza estes conjuntos é a auséncia
de proposi¢bes dogmaticas muito ao contrario, uma adaptagao a situagdes
concretas, empiricas, bem de acordo com a formagéao anterior do arquiteto”.

Assim, a evolugao de seu ideario no pensar a cidade e o edificio vai
além da continuidade espacial interior/exterior, ao associar o desenho dos
espagos publicos e coletivos com seus respectivos equipamentos. Nao
percebo essa preocupagao na maioria dos projetos atuais de habitagéo
social, onde privilegiam o desenho dos edificios em detrimento do espacgo
publico aberto numa perspectiva do urbanismo modernista progressista.
Esquecem de detalhar os lugares de convivéncia coletiva e os equipamentos
urbanos, essenciais para a formagédo da vivéncia cotidiana das pessoas
desses conjuntos habitacionais.

Para Kamita (2000, pg. 44), o fato de Artigas ter aceitado projetar
esse Conjunto Habitacional reafirma sua confianga na potencialidade da
linguagem artistica para assimilar as contradicbes do momento histérico e
converté-las em problemas, de forma poética. Esse momento critico
proporcionou a interagdo do cidaddao com o arquiteto-artista. A criagdo da
casa Elza Berqud (1967) passa por esse sofrido processo (Fotos 42 a 44).
Segundo o préprio arquiteto,

José Moscardi Nelson Kohn

Fotos 42 a 44: Residéncia Elza Berqué - A casa fechada para seu interior e sua
estrutura apoiada em troncos de arvores.
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[...] Elza me procurou para que eu fizesse uma casa para
ela. Respondi-lhe dizendo: “vocé estéd louca! Estou sendo
julgado pelo tribunal de seguranga. A primeira sessao vai
ser amanha. Vou ser condenado. O que é que vocé quer
que eu faga o projeto para vocé na cadeia?”. Mas vocé
conhece Elza, a robustez catastrdfica... e fiz o desenho
dessa casa meio como “arquiteto presidiario” e servindo
a personalidade complexa da propria Elza! (ARTIGAS,
1984, p. 208).

Nesse caso, a solugao arquitetbnica de Artigas, meio pop, meio
protesto contra todas as coisas e irbnica como o proprio autor, mistura a
utilizagdo do concreto armado apoiado em troncos de madeira com os
ambientes estruturados em volta de um patio central.

[...] Quer dizer, arquitetura internamente como norma de
participacdo do espago e, em seu interior, como
expressao. Aqui, no caso, ela virou interior e expressdo
de protesto, irbnico, contra uma vivéncia em que a visdo
interior ndo tinha importancia nenhuma (ARTIGAS, 1984,
p. 211).

O “milagre econbmico” da década de 1970, ou o “falso milagre”,
proporcionou aos arquitetos um grande volume de trabalho. Os
investimentos para estimular a construgao civil possibilitaram um aumento
significativo de obras publicas. Artigas, mesmo cassado, vence
concorréncias no Estado do Amapé e projeta para o governo federal. Tem
também uma intensa produgéao no interior de Sao Paulo e no norte do pais.

Arquivo Biblioteca FAU - USP
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<

Fotos 44 a 46: Balneario Jau, a relagéo interior-exterior, publico-privado: continuidade
visual.
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As obras mais significativas dessa fase sdo a estagao rodoviaria e o
balneario de Jau e as passarelas sobre as vias expressas de Sdo Paulo. Sdo
equipamentos urbanos abertos, que possibilitam o acesso por todos os lados
e deixam a cidade adentrar e constituir seus espagos, num retomada de
suas premissas arquitetonicas (Fotos 44 a 48 e Figura 20).

O projeto de reurbanizagdo do Vale do Anhangabau, por exemplo,
nasce do desenvolvimento de um projeto de passarela, que também é bem
resolvido como escultura urbana. Artigas articulou a ocupagdo desse eixo
viario interligando as marginais Pinheiros e Tieté (Figura 21).

José Moscardi Fundacgéao Vilanova Artigas

Fotos 47 e 48: Passarela Lapa e Aeroporto, a preocupagao com o entorno urbano.
Figura 20: Passarela Santa Cecilia.

Varios outros projetos urbanos foram realizados, como o de Santo
Amaro, a Rodovia dos Imigrantes, a Renovagéo Urbana de Maua-SP, uma
produgcao que embora tenha ficado mais no nivel das ideias, serviu de
referéncia para outras intervengdes futuras nessa area de estudos.

Fundacao Vilanova Artigas

Figura 21: Projeto Vale do Anhangabad, integracdo das Marginais Pinheiros e Tieté.

O plano urbanistico que desenvolve para a cidade de Jau, no interior
do estado, decorre do desenvolvimento das ideias levantadas pelo projeto do
Vale do Anhangabal, prevendo a recuperagdo ambiental das margens do rio
que atravessa S&o Paulo. De acordo com Katinsky,
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[...] Tudo indica que os estudos de edificios sinalizam
sua visdo da atuagdo urbanistica do arquiteto: sempre
intervengdes pontuais, sem a pretensao de estabelecer,
para sempre, diretrizes que cristalizem e petrifiquem o
desenvolvimento da cidade. Ou seja, nesse caso mais
maduro, a intervengao pontual ao mesmo tempo em que
se legitima como atuagéo concreta, contempla um futuro
proposto e ndo impositivo, e desejavel (2003 p.72).

A obra da rodoviaria de Jau é também considerada uma grande
sintese de sua obra. A ideia do grande abrigo translicido, agora com um
desenho do pilar que lembra uma flor de I6tus, integra aspectos estruturais,
funcionais (iluminacdo natural) e poéticos. O arquiteto mantém o caminho
existente, a passagem pela area aberta e insere-o0 no abrigo, utilizando-se de
meios-niveis e rampas centrais (Fotos 49 a 52).

O aspecto externo é reduzido ao minimo necessario, ao simples,
privilegiando o tratamento interno, totalmente aberto & cidade e sem
paredes, garantindo a transparéncia visual.

Nelson Kohn

- =

Fotos 49 a 52: Rodoviaria de Jau, uma cobertura sobre os acontecimentos
do lugar: o existente (caminho de pedestres) e o projetado (Terminal de
Onibus). O pilar, desenho resultado da necessidade técnica associada a
iluminagéo natural.

Em todo seu percurso, da formagdo a pratica profissional e a
reflexdo académica, o raciocinio dialético comparece para a formagédo do
desenho (designio) de um caminho para a arquitetura e o urbanismo
paulistas. No debate com o Engenheiro Milton Vargas (primeira arguigao),
fica evidente o dialogo sobre as relagbes entre arte - técnica, desenho - obra
e obra realizada - desenho.
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Todo esse processo que envolve a produgao arquitetdnica tem como
referéncia o artigo de Artigas (2004), escrito em 1967. Nele o arquiteto faz
uma busca histérica do significado da palavra desenho. Provocado por
Milton Vargas, Artigas afirma que ja no século XVII, Varnhagen e Padre
Bluteau apontavam para os dois sentidos desse termo: reprodugdao do
natural e projeto. E complementa o segundo significado acrescentando os
conceitos design, designio e intengéo.

Artigas (2004) destaca as raizes da separagdo dos termos arte e
técnica, desde sua origem na Grécia até sua consolidagdo no Renascimento,
quando tudo o que deve ser construido o deve ser sob principios cientificos.
Aponta também Brunelleschi, a quem considera um revolucionario do
desenho da construgdo, uma vez que realizou a simbiose entre arte e
técnica ao sintetizar as varias contribuigdes que cada corporagao dominava,
quando fez o primeiro projeto estrutural de uma capela na Idade Média. Para
Artigas, Brunelleschi é o criador do projeto de arquitetura como associagéo
da técnica, tal como ela existia, e da arte como conhecimento.

Ou seja, em sua volta para a FAU - USP, Artigas faz uma
interessante sintese de sua trajetdria, relacionando desenho e obra e
confirmando que o projeto é expresso pelo desenho, que pode também ser
considerado fundamento do projeto arquitetdnico ou de engenharia. Em suas
palavras:

O desenho cria 0 objeto que a gente pega na méo e que
esta tragado com o lapis ou nanquim, no papel, mas é o
tragcado daquilo que previamente estava na mente. A
“catedral” na mente do arquiteto é transportada para o
papel, para o desenho; e este é o projeto, é a esséncia
do projeto (ARTIGAS, 2004, p. 201).

Assim, o desenho é linguagem que precisa transmitir varios
significados para quem vai construir “as catedrais”. Para isso, Artigas vai a
obra dialogar com os operarios, por meio do desenho, o projeto que devem
executar.

Preocupado com a relagédo entre a arte e o0 saber no processo da
criatividade arquiteténica, na descoberta daquelas coisas que sao patriménio
histérico de nosso modo de ser e de pensar, Artigas sempre buscou a
esséncia da cultura nacional. Ele sabia que, depois de pronta, a obra
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sozinha deveria permanecer como expressao do conhecimento técnico e
artistico da época em que foi executada. Dessa forma, sem a presenca do
arquiteto, ela, a obra, deveria comunicar sozinha.

O discurso do desenho como designio, intengdo e projeto de uma
arquitetura adequada ao contexto em que se insere, revela uma unidade,
que sempre esteve presente na trajetoria pratica de Artigas, entre a arte e a
técnica, a arquitetura e a engenharia, uma releitura histérico-cultural do
projeto e sua execugdo. Assim, ele passa pelo conceito de Arquitetura
Moderna, de Tafuri, originado no construtivismo russo sob a 6tica da casa
popular, evoluindo para o conceito de habitat humano, até atingir a
concepgao de cidade como um conjunto de casas ligadas entre si,
considerando suas relagdes e as relagdes com as pessoas.

O novo ambiente encontrado na sua volta a FAU -USP néao foi
prazeroso para Artigas, como podemos observar pela resposta dada ao
jornalista Paulo Markun durante uma entrevista:

Voltei com o mesmo entusiasmo com que tinha largado,
envolvido ainda com a idéia de faculdade que desenvolvi
na reforma de 1962, que na minha visdo, era, como
deveria ser uma escola de arquitetura. E percebi que era
uma figura estranha, meio fora do lugar da Universidade
de hoje (ARTIGAS, 2004, p. 167).

Ou seja, ndo se sentia mais a vontade no espago que criou. Falece
em janeiro de 1985. Dois dias depois recebe, postumamente, da Unido
Internacional de Arquitetos, o Premio August Perret, por sua grande
contribuicdo a arquitetura. Ele mesmo reconhece sua contribuicdo para a
criagao de uma forma urbana de morar:

[...] Sou da geragcdo dos Volpi, dos Rebolos e dos
Bonadei. Foi com eles que convivi na Escola de Belas
Artes desenhando modelo vivo, ainda como estudante
da Politécnica, para buscar por meio do desenho, da
figura humana, a compreensdo do significado mais
profundo da subjetividade capaz de organizar o
pensamento artistico. [...] Agora, interpretar essa familia
paulista que se constituia, para meus clientes, das
familias de intelectuais paulistas, homens mais
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adaptados a compreender a necessidade de mudar a
estrutura social de sua propria familia e viver um espago
diferenciado em relagdo aquele com que se poluia a
cidade de Sao Paulo, copiando as formas que vinham do
campo, foi uma contribuicdo que dei claramente no
interior e procurei da-la no exterior, em sua forma. Entdo
sou o homem que, como Volpi, pode pular através do
concretismo as suas bandeiras Fiz como arquiteto minha
cidade de S&o Paulo (ARTIGAS, 2004, p. 213-214).

Artigas associa a vivéncia com o Grupo Santa Helena a seu trajeto.
A tematica de suas pinturas evoluiu das visées externas das cidades para
fechar na cidade em si mesma, como uma leitura e expressdo do seu
conjunto, na busca da beleza no edificio e sua relagédo entre os edificios, na
contribuicdo conjunta para o desenvolvimento da cultura urbana paulista.
Nos dizeres do arquiteto,

[...] Queria Ihe dizer e justificar com o maior prazer,
porque me autocritico e até contribuo mesmo para a
prépria critica de arquitetura, para ver o prédio nao
isolado, mas sempre como expressdo, que vocé ha de
gostar muito disso como historiador e saber a
loquacidade que um desses objetos feitos pelo homem
tem como expressdo de um momento historico e de uma
cultura (ARTIGAS, 2004, p. 214).

O pensamento de Artigas continua presente no edificio da FAU -
USP, nao obtante todas as interferéncias e apropriagcées de uso. O espago
fragmentado convive com o0s espagos continuos, apesar do sistema de
controle hoje utilizado, devido aos problemas com a seguranca. A cidade e
o edificio se confundem na utilizagdo coletiva de seus espacgos, dentro de
uma escala de proporgdes e do estudo baseado na vivéncia dos varios
tempos, anteriores, atuais e imaginarios, do usuario paulista.

Considerando o projeto como fung¢ao social e materializagdo de uma
ideia, o desenho para ele era uma espécie de trabalho, como também uma
praxis. Ao relacionar o desenho com a obra, considerava que o projeto era
expresso pelo desenho e esse é o fundamento do projeto arquitetdnico. Ou
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seja, para Artigas, o ausente é a cidade como fendémeno social, a
presentificacdo € o desenho, e a superagao, o projeto.

4. Encaminhamentos

Apresentei um caminho possivel do processo de projeto em
arquitetura e urbanismo. As reflexdes, ainda que iniciais, subsidiadas por 30
anos de producgdo profissional e académica, necessitam de uma avaliagao,
uma revisdo da producdo e um debate aprofundado sobre essas questdes
que envolvem o processo de projeto.

Desde ja, nédo existe nenhuma via impositiva nessa tematica, mas
nao ha como negar o processo histérico da arquitetura e do urbanismo, seja
de continuidades ou descontinuidades. As ideias partem sempre de uma
referéncia anterior que precisam de contextualizagao de tempo e lugar.

Assim, Vilanova Artigas assume um caminho, uma vez que seu
legado propde possibilidades de adequacdes a partir de um ideério geral das
relagdes envolvidas nesse campo disciplinar: o respeito a cultura e aos
costumes locais; a cidade a partir dos edificios e os edificios a partir da
cidade, mediados pelas relagbes do espago publico e privado, do exterior e
interior, do cheio e vazio, da luz e da cor; a arquitetura e o urbanismo
relacionados as sugestdes do lugar, do programa de atividades, bem como
do sistema construtivo e sua respectiva mao de obra.

Nesse sentido, o desenho como designio surge como mediagao
entre o concebido e o vivido. A obra organiza-se no percurso da praxis e do
saber. Sua forma vincula-se com a fungdo e sua rede de comunicagoes.
Para a construgdo do lugar, é necessaria a interlocugdo do espago e a
pratica social. E como o espaco socialmente produzido surge do relacionado
espago com O corpo, temos a apropriagao pratica e simbdlica, com seus
significados, intervindo no seu uso. Logo, a criagdo da obra surge da ligagéo
da pratica social com a agdo poética. Portanto, a capacidade criadora
consolida-se no vinculo entre arte, técnica e suas representagoes.

Assim, creio estar no caminho do conhecimento que envolve minhas
reflexdes tedrico-metodoldégicas e minha pratica profissional no
direcionamento da praxis e da minha fungao social como arquiteto urbanista.
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