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RESUMO:

A partir do filme Truman, o show da vida o autor discute a relacdo entre (re)producdo do espacgo e
vida cotidiana, buscando esclarecer as (im)possibilidades de criagdo numa totalidade espaco-temporal
aparentemente fechada
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Based on the movie The Truman Show, the author discusses the relation between the
(re)production of space and everyday life, searching to explain the (im)possibilities of creation
in an apparently closed time-space totality.
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“Contam-nos, ndo sei exatamente onde, a
respeito de um Rei do Egito (Psammitichus
era seu nome, creio eu) que, pensando
redescobrir a origem perdida da linguagem,
arranjou para criar, em um local isolado, duas
criangas separadas, desde o momento do
nascimento, de todo contato com o resto da
humanidade. N3ao se conseguiu tirar, creio,
nenhuma grande licdo desse experimento.
Uma casa de inspecdo a qual tivesse se
destinado um conjunto de criangas desde seu
nascimento permitiria uma quantidade
suficiente de experimentos que seriam bem
mais interessantes.” (Jeremy Bentham. O
Pandptico; ou, A Casa de Inspecdo)

“A miséria da vida cotidiana atinge o apice
ao por-se em cena na tela.” (Raoul Vaneigem.
A arte de viver para as novas geracoes) T L Y T
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concluiram seus respectivos mestrados e/ou caminham em seus doutorados.
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Truman Burbank vive placidamente seus dias
em Seaheaven, uma bucdlica cidadezinha encravada
numa ilha homodénima. Todas as manhds, sua
“conversa” consigo mesmo na frente do espelho do
banheiro sobre uma hipotética exploracado
aventurosa € interrompida pelo chamado da esposa,
lembrando-lhe que ird se atrasar para o trabalho.
Na cena seguinte, Truman sai de casa para pegar o
carro e antes de entrar no veiculo, porém, dispensa
gentilmente cumprimentos convencionais aos seus
vizinhos, aos da frente e ao que mora ao lado de
sua bela casa. Como as demais, sua casa, com cores
em tons pastéis e um jardim bem cuidado, tem
cercas e portdezinhos baixos de madeira,
impecavelmente pintados. As ruas, limpas,
perfeitamente pavimentadas e com pouco trafego
de veiculos, parecem ndo constituir fonte de
preocupacoes. Talvez seja por isso que Spencer, um
de seus vizinhos, deixe o cachorro correr livremente
enquanto sai todas as manhdas para colocar a lata
de lixo na calgada. E o dalmata Pluto adora pular em
Truman para “cumprimenta-lo” antes mesmo que
ele consiga entrar no carro, o que parece sobressalta-
lo por alguns instantes. Mas em seu rotineiro trajeto
até o local de trabalho,Truman ouve pelo radio do
carro uma daquelas musicas que se costuma ouvir
nas salas de espera dos consultérios. Tudo transmite
tranqulilidade para que tudo transcorra sem
surpresas. Poucos veiculos transitam nas ruas e o
fazem suavemente. Ndo ha congestionamentos,
nada de correrias.

Ja no que parece ser o centro da pequena
cidade, Truman, embora caminhe com alguma
celeridade, ainda tem tempo para comprar o jornal
para si e um exemplar de uma revista de moda para
a esposa, Meryl, que trabalha no hospital da cidade
como enfermeira. Cortés, ndo deixa de cumprimentar
sorridentemente todos os que encontra, em sua
maioria pessoas que, como ele, trabalham nos
edificios de escritérios ali localizados. Encontra dois
senhores aos quais oferece mais uma vez uma
apolice de seguros. Sim, pois Truman trabalha numa
empresa de seguros. O que pode parecer um
paradoxo, mas é emblematico de que se trata de
um mundo onde a inseguranca quanto ao presente
e ao futuro foi absorvida pela administracao e
controle das contingéncias. “Lindo dia!”, diz um dos

”

senhores. “Oh, sempre!”, retribui Truman. De fato,

todos os dias sdo perfeitos em Seaheaven. Seus
moradores ndo tém com o que se preocupar nesse
idilio. A exemplo de Truman, como aparece num dos
cartazes publicitarios do filme, poderiam dormir
tranquilos.

Mas o cartaz prefigura aos espectadores do
filme algo de que o préprio Truman, aos 30 anos de
idade, ainda ndo sabe: que ele préprio é a parte
essencial desse mundo ordenado. Obviamente,
Truman o integra porque, enquanto corretor de
seguros &, querendo ou ndo, um de seus agentes.
Além disso, sua vida é também um meio para a
indUstria que a coloniza com seus produtos. E,
embora ndao a entulhe, empanturrando-a
ostensivamente com a pletora de gadgets que
regurgita, faz de sua vida privada um estuario para
onde convergem sem, contudo, fertiliza-la, pois sua
vida é privada na mais radical acepgdo do termo:
praticamente despojada das possibilidades de criar
e estabelecer relagbes outras, centradas em praticas
nao determinadas pela e para a realizagdo das
mercadorias. Pois Truman ora é trabalhador, ora
consumidor. Sua vida se consuma no ambito de
praticas que o privam de autonomia sobre ela
mesma. Sobram-lhe apenas atos irrisorios nos quais
a criacdo aparece em migalhas e como simulacro,
como as brevissimas cenas em que aparece
cuidando do jardim de casa. O fundamental, porém,
€ que a vida de Truman Burbank é em si mesma um
produto. Ele ainda ndo sabe disso, mas o espectador
do filme, que ndo tem o direito de se surpreender, é
logo informado do que se trata pelos primeiros
créditos a surgirem no letreiro: Truman, que
involuntariamente “interpreta a si préprio”, foi
adotado legalmente por uma empresa do setor de
telecomunicacbes (cujo proprietario é Christof),
guando era um recém-nascido 6rfdo. O show de
Truman é um programa, uma novela televisionada
ininterruptamente desde entdo e que consiste na
exibicdo de todos os instantes de sua vida conforme
captados pelas cerca de 5 mil cdmeras espalhadas
por Seaheaven, um gigantesco estudio
cinematografico em forma de abdbada (como a
muralha da China, visivel do espago), onde,
pressupbe-se, tudo é controlado. Truman,
porém, é o Unico que nada sabe. Ndo sabe que
vive rodeado de atores e a esposa, a made, o
pai, Marlon, o amigo desde a infancia, o colega
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de trabalho, o jornaleiro Earl, o motorista de
Onibus; talvez até Pluto, todos desempenham
papéis. Temos entdo a seguinte situacdo, que
pode confundir um eventual espectador
desatento: Meryl Burbank ndo é interpretada
pela atriz Laura Linney, pois a personagem
desta é Hannah Gill. E é esta que, no filme,
representa a esposa de Truman no que, a rigor,
€ um programa televisivo. O mesmo acontece
com Marlon, o melhor amigo de Truman. Quem
o representa é Louis Coltrane, que €&, por sua
vez, o papel interpretado pelo ator Noah
Emmerich.

Enfim, o filme comeca no 10909° dia de
transmissdao do show e seu enredo consiste
no conflito que se prepara desde que Truman
comecga a ganhar consciéncia sobre e a partir
do mundo em que vive. Isso porque, é claro,
seria o fim do show, caso Truman desconfiasse
de seu carcere e resolvesse dele sair. O que
torna compreensivel um dos primeiros
didlogos, quando, na empresa em que
trabalha, Truman é informado de que precisara
ir a Harbor Island fechar um negoécio com um
cliente. Ao jogar a desculpa esfarrapada da
consulta ao dentista para se esquivar da
tarefa, € prontamente advertido por
Lawrence, “seu” colega de trabalho, de que
perderd mais que os dentes se ndo cumprir
sua cota, pois havera cortes ao final do més.
Mas a ameacga de perda do emprego serve
apenas para que Christof se certifique de que
Truman ndo conseguird vencer o medo
introjetado quando crianga.

De fato, Truman sequer consegue
caminhar pelo pier para chegar a embarcacdo
que supostamente o levaria para fora da ilha,
porque um pequeno barco quase submerso faz
voltar-lhe a tona a lembranga de que “seu”
pai morrera afogado ao cair do barco no qual
o levara, quando garoto, para um passeio.
Esse artificio usado para assegurar a
permanéncia de Truman nos limites da ilha
constituiu um complemento incisivo aos que
foram e sdo utilizados (com mais ou menos
sutileza) para dissuadi-lo de se aventurar
para além destes. Afinal, aos oito anos Truman

manifestara, durante uma aula, intengdes de
se tornar um grande explorador, “como o
grande Magalhdes”. “Oh, chegou tarde” -
respondeu decididamente a professora
enquanto lhe mostrava o mapa-mundi - “ndo
ha mais nada a explorar.” E por isso que no
momento em que Truman, ja adulto, comeca a
dar mostras de que cada vez menos suporta
a passividade e a monotonia que se lhe
traduzem como renlncia a explorar outros
horizontes, Christof volta a instrumentalizar
o medo para reforgar-lhe a resignacdo de viver
sob o acanhamento de uma cotidianidade
cristalizada na qual os mais reconditos poros
de sua vida sdo sistematicamente ordenados
e esterilizados.

Em verdade, essa constante vigilia,
pronta para aplacar a vontade de um querer-
viver outro, é significativa de que esse suposto
mundo ndo-lacunar, esse sistema amplamente
robustecido pela técnica, ndo é um todo coeso
e rematado. Suas fissuras logo aparecem, ou,
digamos assim, ele comecga a fazer agua logo
no inicio do filme, sendo vejamos: (i) no
momento em que Truman se preparava para
entrar no carro, um spot que se desprendeu
do “céu” espatifou-se a poucos metros, no
meio da rua; (ii) j& no carro, enquanto dirige,
o radio sai de sintonia de repente e comeca a
captar a freqliéncia de comunicagdo utilizada
pela producdao do show, fazendo com que
Truman seja surpreendido pela descrigdo
minuciosa de seu trajeto, essencial para
alertar aos atores que estejam em posicao
quando o “astro” chegar aos espagos-tempos
determinados onde a cena e a encenacgao
prosseguirao; (iii) o ator que representou Kirk,
o “pai” de Truman, consegue penetrar no
grande estudio 22 anos depois da encenacédo
de seu afogamento e, apesar de sua
aparéncia andrajosa, é reconhecido por
Truman no meio da rua, exigindo imediata
atuacdo do elenco que, as pressas, o arrasta
para fora da cena e o langa para dentro de
um Onibus que sai em disparada; (iv) uma
atriz, que apenas desempenharia um papel
secundario, ganha dimensdes nao previstas
porqgue Truman dela se enamora quando
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freqientava o Seaheaven College. Meryl,
estipulada para ser sua asséptica e insossa
esposa, sai das coxias e se langa em seus
bracos, mas Truman jamais esquecerda Lauren
Garland (interpretada pela atriz Sylvia) e seu
olhar desconcertante, que Ihe grita
silenciosamente o que a fala ndo pode nem
conseguira explicar. De fato, desobedecendo
o script, Sylvia quase consegue elucidar-lhe a
situagdo em que se encontra sem saber, mas
ela também é expelida da cena as pressas. E,
assim, para todos os incidentes que surgem,
Christof e seu staff, que ndo podem dormir, se
esmeram em apresentar justificativas que
desarmem qualquer tentativa de interrogacgdo
sobre o que acontece, sobre as escassas
porosidades nao preenchidas por
representacdes formuladas fora e contra o
saber que possa advir da experiéncia do sujeito
em seu estar no mundo. Contra os fatos,
versdes: (i) “uma aeronave com problemas
derrubou pecas ao sobrevoar Seaheaven”; (ii)
“desculpem, pegamos a freqUéncia da policia”,
diz o locutor assim que a interferéncia de radio
cessa; (iii) “Ilha Seaheaven d& um basta nos
sem-teto”, € a manchete, em letras garrafais,
da primeira pagina do jornal local, sendo essa
a versdao do reacionarismo sem rebugos
expresso por “sua” mde ao ouvir de Truman o
relato sobre o episdédio da reaparicdo do “pai”
e sua conseqliente defenestragdo: “Ja era hora
de limparem o centro da cidade antes de
ficarmos iguais ao restante do pais”; (iv) “ela
tem ataques de esquizofrenia”, diz o suposto
pai de Lauren enquanto a retira da cena no
momento em que comecgava a dizer a Truman
que é cativo numa ilha cenografica e todos o
assistem pela TV. E, para que Truman ndo tenha
duvidas de que jamais ira revé-la, diz que
mudardo para Fiji. Desde entdo, a ida para Fiji
(antipoda de Seaheaven, onde ha ilhas “jamais
visitadas pelos humanos”, como diz Truman ao
expor ao “amigo” Marlon suas intengdes de
viajar), com o intuito de reencontrar Lauren,
cujo rosto tornou-se-lhe fantasmatico, sera,
para Truman, o sentido de sua vida sem sentido.

Em meio a abundancia de produtos,
longe dos dramas implicados pela pobreza

material, Truman vive (?) o apice da nova miséria
do homem moderno observada por Walter
Benjamin nos anos 30 do século passado. “Cada
manha recebemos noticias de todo o mundo. E,
no entanto, somos pobres em histdrias
surpreendentes. A razdao é que os fatos ja nos
chegam acompanhados de explicagbes.”t.

Como se sabe, embora Benjamin tenha
identificado essa subtracdo da experiéncia na
geracdo que viveu uma das mais terriveis
experiéncias da histdria, entre 1914 e 19182, o
homem moderno encontra-se num deserto de
experiéncia para cuja consubstanciacdo uma
guerra ndo é absolutamente necessaria, ja que
“a pacifica existéncia cotidiana em uma grande
cidade é, para esse fim, perfeitamente
suficiente. Pois o dia-a-dia do homem
contemporédneo ndo contém quase nada que
seja ainda traduzivel em experiéncia. [...] O
homem moderno volta para casa a noitinha
extenuado por uma mixordia de eventos [...]
entretanto, nenhum deles se tornou
experiéncia.”?®. Poder-se-ia, entdo, dizer que
Seaheaven é o protétipo do reino do
inexperienciavel, da experiéncia expropriada de
seu solo original, tabula rasa na qual o acontecer
é produto deliberadamente calculado, produzido
e reproduzido enquanto experimento que se
define num centro onde tudo é prévia e
preventivamente ordenado para bloquear o
saber da experiéncia, “que se adquire no modo
como alguém vai respondendo ao que lhe vai
acontecendo ao longo da vida e no modo como
vamos dando sentido ao acontecer do que nos
acontece.”*

Contudo, o insistente declinio da aura
(valho-me novamente de Walter Benjamin) no
mundo habitado por Truman é a centelha que
instaura uma crise decisiva na sua reprodugao.
Pois Truman comeca a perceber o que o cerca
sob uma perspectiva outra, sua. Comega a
perceber que os comportamentos, as atitudes,
os gestos e trajetos que compdem e
decompbem sua vida cotidiana a mantém numa
rotinizacdo implacavel, que nd&o tolera o
imprevisto. Comega a perceber e a se angustiar
com a presenca de um dominio do inauténtico
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que o protege para se precaver contra a
consciéncia que colocaria em risco ndo a
imutabilidade do mundo em que vive, mas o
controle das mudangas que o fazem permanecer
0 mesmo.

Ironicamente, Truman, cujo modo de ser
auratico é ressaltado por Christof aos
telespectadores (“Ja estamos cansados de
atores com emocdes falsas. [...] Truman ndo tem
nada de falso. Ndo tem roteiros nem deixas. Nao
é sempre um Shakespeare, mas é genuino”),
vai ganhando consciéncia de que sua vida pouco
ou nada tem de si préprio, que a lassiddo e a
quietude na qual sua manifesta vontade de viver
é tenaz e reiteradamente confinada o tornam
uma caricatura de true man. E o mais
interessante é que esse fluxo de consciéncia
ndo mais advém somente dos fatos que lhe
devém “de fora”, de um mundo inexperienciavel
considerado em si mesmo. Uma descontinuidade
essencial se estabelece: do eu, cuja consciéncia
fundava-se na colegdo de sensacdes - as “falhas
técnicas” que casualmente lhe propiciaram
outras sensacgdes, perturbaram a consciéncia
anteriormente produzida, ela também atada a
imediaticidade do real, mas até entdo considerado
por sua inexorabilidade -, ao sujeito que infere, a
partir do sensivel, sobre o mundo e seu lugar nele.
O ser, antes considerado em si, agora é para o
conhecer, que se torna atividade. Truman comecara
a conhecer a realidade ao dela se apropriar como
ser pratico, comecando assim a transpor o abismo
que separava ser e conhecer.

De fato, Truman comeca a observar fatos,
situagbes, comportamentos... Observa o que se
passa e 0s que passam. Aqui, pessoas mais ou
menos apressadas. Acola, fragmentos de uma
conversa na praca da “cidade”. No meio dessas
simulagdes de praticas urbanas, descobre indicios,
reune evidéncias, constata padroes do mesmo em
sua infindavel repeticdo: repara que uma mulher
numa bicicleta, depois um homem carregando flores
e, por fim, um fusca com para-choque amassado
dao voltas, repetida e indefinidamente, em frente a
casa em que mora. Identifica circularidades que o
aprisionam as linearidades de um eterno presente,
a uma infernal correspondéncia entre a forma

espacial semi-esférica de Seaheaven e as praticas
consubstanciadas por movimentos que o imobilizam
num tempo vivido como sucessdo espacializada de
instantes inanes. E desse labirintico espaco-tempo
anti-histérico, desse materialismo destituido de
dialética que Truman tentara escapar.

E, num primeiro momento, o fara de modo
imediato, sem mediacGes outras além da recusa
aberta, da vontade pratica de escapar da violéncia
intrinseca as praticas que o humilham por reduzi-lo
a condicdo de objeto®. Comega fazendo entrar nessa
vida nadificada, impossivel de se viver, a
espontaneidade desestabilizadora. Meryl, que
inadvertidamente entrara no carro no qual Truman
fazia suas observacoes, fica bastante surpresa e
muitissimo assustada quando, apos trancar as
portas, Truman lhe diz que sairiam de Seaheaven
naquele momento e, sem demora, subitamente
arranca com o carro. “Para onde vamos?”, pergunta.
“Ndo sei. Estou sendo espontdneo”, responde
Truman enquanto dirige velozmente. E ainda
acrescenta: “Vamos esquecer Fiji.”

Ndo deixa de ser interessante observar o
recurso a esse esquematismo da industria cultural.
Sabemos que, repetido ad nauseam, adestra o
espectador a associar liberdade a possibilidade de
se deslocar mecanicamente a velocidade permitida
pela poténcia do motor sob uma reluzente carcaca
metalica sobre rodas (talvez ndo seja mero acaso
que Truman possua um Ford®). Entretanto, mesmo
essa liberdade exteriorizada, transferida para uma
coisa’, pobremente reduzida ao poder conferido pela
posse desse objeto arquetipico da vida moderna,
se mostra ameacgadora, pois hum lapso de tempo
Truman detém o controle das situagdes. Como deté-
la? Demonstrando sua impoténcia. Neutralizando-a
ao lhe opor o congestionamento paralisante! Ora,
mas Seaheaven é representada como um paraiso
(imutavelmente) perfeito (cujo eloqiente epitafio -
A nice place to live - consta na placa do carro do
proprio Truman). Portanto, o inferno do
engarrafamento imobilizador que multiplica o tempo
imposto® é percebido como extraordinario, como
contradicdo concreta que irrompe no ordinario
da utopia abstrata de uma realidade urbana
supostamente sem contradicles, inerte,
coagulada, sem Histoéria. Entdo, Truman, que ja
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sabe que o imprevisto sé acontece por acidente,
nele ndo se detém. Da meia volta e pega a
estrada para sair da “cidade”.

Poderiamos considerar que esses atos
larvares dos experimentos que Truman comega
a fazer ndo passam de contestacgado
fragmentaria. Decerto, ndo mais orientados pela
busca da figura fantasmatica de Lauren-Fiji, tais
atos ndo visam um centro, cuja existéncia
Truman ignora. Porém, ndo consistem apenas
na fuga anarquica (na acepgdao dos gregos da
Antigliidade classica: auséncia de arkhé, do que
é principio e fundamento das agbes e/ou do que
Ihes da sentido e orientacdo) que, apos
algumas peripécias, é freada. Nao se trata de
um alucinado em fldria que busca se
desvencilhar de um presente desprezivel
porque dele ndo brotara nenhum amanha. Nao
se pode dizer que se trata de atos desatados
de uma totalidade, pois esta comecga a ser
tangida. Mesmo embebidos em certo desaviso,
tais experimentos permitem a Truman enfrentar
o0 medo que o agrilhoava (consegue atravessar
uma ponte sobre a agua ao fechar os olhos
enquanto acelerara o carro obrigando Meryl a
dirigi-lo), ao mesmo tempo em que lhe propicia
novas experiéncias, como as evidéncias de que
é policiado mesmo quando os que o cercam
(literalmente) se mostram polidos (ndo por
acaso, um “policial”, ao lhe explicar os supostos
motivos do bloqueio da estrada,
involuntariamente o chama pelo nome). Na
medida, portanto, em que comecga a reconhecer
gue ndo pode contar com ninguém, pois cada
um é agente do todo, a totalidade é percebida
nao por sua abertura em diregéao a um viver-
outro, mas por seu fechamento, pelo controle
total, ou melhor, totalitario.

Ndo é demais lembrar que dentre as
caracteristicas fundamentais do totalitarismo,
conforme sublinhadas por Hannah Arendt em
seu célebre estudo, encontra-se a decretacédo
da superfluidade do humano em sua
essencialidade, em seu vir a ser. Em sintese
apertada, dizia a filésofa que somente nos
campos de concentracdo, nesses laboratérios
que constituem a verdadeira instituicao central

do poder organizacional totalitario, é possivel
o experimento do dominio total, posto que este
visa a abolicdo da liberdade e até mesmo a
eliminagao de toda espontaneidade humana, e
ndo a simples restricdo, por mais tiranica que
sgja, da liberdade. Nessa perspectiva pode-
se compreender melhor o significado de Truman
consistir num objeto, numa propriedade da
empresa de Christof desde quando era um
bebé, pois

“quando uma crianga nasce, um outro
aparece entre nds. E é um outro porque [...]
uma crianga é algo absolutamente novo que
dissolve a solidez do nosso mundo e que
suspende a certeza que ndés temos de nos
proprios. Ndo é o comeco de um processo
mais ou menos antecipavel, mas uma origem
absoluta, um verdadeiro inicio. Ndo é o
momento em que colocamos a crianga numa
relacdo de continuidade conosco e com nosso
mundo (para que se converta em um de nds
e se introduza em nosso mundo), mas o
instante da absoluta descontinuidade, da
possibilidade enigmatica de que algo que néo
sabemos e que ndo nos pertence inaugure
um novo inicio.”°

A infancia, essa presenca de algo radical
e irredutivelmente outro, enigmatica porque
escapa as representacbes que buscam fixa-la
para a despojar de sua forga inaugural, ao
mesmo tempo em que inquieta o “pensamento”
que busca apagar as diferencas e se esmera
em ocultar as contradicdes para bloquear toda
tentativa de interrogacdo das indeterminagdes
do real!!, exige, por conseguinte, que o
pensamento se ponha em movimento para
compreendé-la, que se abra para ir ao encontro
de sua verdade!? (restituindo assim, acrescento,
a dialética).

“Na medida em que encarna o surgimento da
alteridade, a infancia nunca é o que sabemos (é
0 outro dos nossos saberes), mas, por outro lado,
€ portadora de uma verdade a qual devemos nos
colocar a disposicdo de escutar; nunca é aquilo
apreendido pelo nosso poder (é o outro que ndo
pode ser submetido), mas ao mesmo tempo
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requer nossa iniciativa; nunca estad no lugar que
a ela reservamos (é o outro que ndo pode ser
abarcado), mas devemos abrir um lugar para
recebé-la. Isso é a experiéncia da crianga como
um outro: o encontro de uma verdade que nao
aceita a medida do nosso saber, com uma
demanda de iniciativa que ndo aceita a medida
do nosso poder, e com uma exigéncia de
hospitalidade que ndo aceita a medida de nossa
casa. A experiéncia da crianga como um outro é a
atencdo a presenca enigmatica da infancia, a
esses seres estranhos dos quais nada se sabe e
a esses seres selvagens que ndo entendem
nossa lingua.”3

Se considerarmos (ainda com Larrosa) que
a educacdo é o “modo como as pessoas, as
instituicGes e as sociedades respondem a chegada
daqueles que nascem”, o que exige “abrir-se a
interpelagdo de uma chamada e aceitar uma
responsabilidade, [...] abrir um espago em que
aquele que vem possa habitar; por-se a disposicdo
daquele que vem, sem pretender reduzi-lo a logica
que impera em nossa casa”“4, que significa, entdo,
a definicdo da infancia como “o objeto de estudo de
um conjunto de saberes mais ou menos cientificos,
a coisa apreendida por um conjunto de acbes mais
ou menos tecnicamente controladas e eficazes
[...]"*5? Que significa a infancia reduzida “a algo que,
de antemado, ja sabemos o que &, o que quer ou do
gue necessita”? Se ao invés de nos abrirmos a esses
“seres estranhos dos quais nada se sabe” para os
encontrarmos em sua verdade, os defrontamos
como “se conhecéssemos, de antemdo, o resultado
desse processo de individualizacdo e de socializagdo
através do qual as criangas converter-se-dao em
pessoas como ndés mesmos”, atribuindo a educagdo
a tarefa de realizar a infancia convertida em “matéria
prima para a realizacgdo de nossos projetos sobre o
mundo, de nossas previsGes, nossos desejos e
nossas expectativas sobre o futuro™s®,

“Deveriamos nos perguntar, entdo, até que ponto
toda educacdo, entendida como a realizacdo de
um projeto, reduz a novidade da infancia no
sentido em que a reconduz as condicles
existentes e a faz dedutivel daquilo que ja existia.
Deveriamos nos perguntar, em suma, pelo alcance
dessa frase célebre e provocadora que escreveu

o heter6nimo de Antonio Machado, Juan de
Mairena: ‘houve um pedagogo: chamava-se
Herodes'."\”

Poderiamos entdo considerar que Christof (e
seu nome &, portanto, emblematico) € um Herodes
de nosso tempo, personificando o totalitarismo de
hoje? Decerto. Mas ndo apenas por ter convertido
0 enigma daquele que nasce em um meio para
produzir um futuro previsto de antemao. Do alto da
sala lunar, no 221° andar da ecosfera OmniCam, o
centro privado onde se define a decisdo, Christof
ostenta suas insignias: é o comandante da
corporacdo que detém o monopdlio do modo de
aparecer do real, do ser redutivel ao aparecer. O
terrorismo encarnado por ele é o de uma sociedade
gue pretende ndo ter mais histdria que a do acimulo
de suas técnicas acachapantes. O que ndo significa
gue prescinda da violéncia desabrida, sem rebugos,
mantida em estado latente, como se vera.

Reatando com a sequiéncia do filme de Peter
Weir: apesar de seus comandados terem
conseguido deter Truman em suas primeiras
investidas contra o mundo que Ihe é claramente
hostil e amedrontador, parecendo assim restabelecer
0 curso dos acontecimentos regulados pelo
perpétuo presente sem futuro, Christof sabe que
os arranhdes ao seu suposto sistema ameagam
gangrena-lo. Percebe que esse excesso de paliacdo
a que se viu obrigado a fazer indica que algo ndo
previsto no mundo sublunar comega a lhe escapar.
Entdo, sai da defensiva e, para restaurar o controle
total, tenta uma espécie de cura pelo veneno. Traz
0 pai de Truman (cujo corpo, obviamente, jamais
fora encontrado) de volta a cena. E “o toque de
génio” do “criador e arquiteto do mundo dentro de
um mundo”, enfatiza o servil apresentador de um
programa televisivo ao qual Christof (zeloso de sua
privacidade, como é dito) concede uma entrevista
depois dos momentos de turbuléncia. “Ja que Kirk
iniciou essa crise na vida de Truman, conclui que ele
era o Unico que poderia acabar com ela.”. E, de fato,
depois do esforgo para obstruir as diversas
tentativas de Truman de sair das circularidades de
um mundo dado por toda eternidade, parece que
as forcas da ordem finalmente conseguiram amarra-
lo ao pelourinho do tempo sem Histdria.

Mas Christof obteve uma vitéria de Pirro. Seu
alivio é prematuro, pois a aparente resignacdo de
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Truman ao insuportavel presente tedioso escondia
algo que preparara no insondavel dos
subterrdneos. Literalmente, pois justamente
enquanto se encontrava no pordao de sua casa,
em momentos e atos aparentemente irrisorios
e desimportantes, Truman conseguiu escapar
desapercebido das cameras.

Ao constatar a fuga de Truman, Christof
mobiliza todos os profissionais (atores,
técnicos, diretores) a seu servigo, que
vasculham a cidade-cenario como um exército
de automatos auxiliados pela intensa luz fria
projetada a partir da “lua” onde estd sediado.
Como ndo o encontram, o proprio Christof,
depois de ordenar a “alvorada” em plena
madrugada, dirige sua iluminagdo totalitaria
aonde Truman jamais ousou ir. E no mar, tal
qual um “grande navegador”, que Truman é
encontrado.

Contraditoriamente, a epopéia
claustrofébica de Truman, que é francamente
ndao prevista e, portanto, ndao controlada,
retira o show do ritmo morno da reprodugao
nauseante da mesmice ordindria. Contradicdo
que é prontamente capitalizada por Christof,
pois apesar de advertido sobre a iminente
morte de Truman diante das cameras (ja que

ordenara a revolta do mar para deter sua
fuga), Christof ndo se comove, haja vista a
explosdo dos indices de audiéncia. Os fas de
Truman ficam grudados na TV torcendo para
que ele se liberte, de certo modo, deles
mesmos, pois muitos deles sdo consumidores
vorazes dos produtos vendidos durante o
show (tudo estd a venda no catdlogo Truman:
“desde a roupa dos atores, a comida e até as
casas em que moram”®),

Poder-se-ia dizer que o filme, esse
produto da industria cinematografica,
escorrega, utilizando amplamente os surrados
jargdes hollywoodianos que antecipam aos
espectadores o seu final, ndo lhes exigindo
nenhum esforgo intelectual, como observavam
dois criticos frankfurtianos!®. Todos aguardam
pela “heroificacdo do individuo mediano” (no
caso, um tipico estadunidense de classe
média) que consegue escapar do cotidiano
pasteurizado, libertar-se da tirania do diretor-
titereiro, dos holofotes que nada deixam nas
sombras. Todos sdo recompensados com o final
catartico do desenrolar previsivel da
seqliéncia maniqueista: Truman sai da
tempestade e encontra a finitude do mundo
no qual vivera ao romper com o seu barco o
pareddo com o céu pintado em fundo infinito.
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Sobe as escadas que o levam a porta que da
acesso aquilo que corresponderia ao mundo
real em oposicdo a pura artificialidade de
Seaheaven. E finalmente a transpde, depois de um
breve didlogo com Christof que, numa ultima
tentativa de demové-lo, reverbera do alto do
firmamento desanuviado, consideracdes sobre a
verdade do mundo por ele produzido.

N3o obstante, a questdo a reter, ao meu
ver, ndo é exatamente se Peter Weir teria
amesquinhado seu filme adequando-o aos
esquematismos da indUstria que aparentemente
criticava. Tampouco se se trata de um confinamento
de um individuo em uma ilha de artificialidade (a
exemplo da “cidade” concebida por W. Disney, como
citado anteriormente) coalhada de tecnologia em
oposicdo ao mundo real do qual fora apartado desde
sempre, pois ndo se trata de uma dicotomia entre
um mundo real e um irreal. Afinal, Seaheaven é
uma limpida expressdo da realidade urbana
produzida no ambito de uma sociedade
crescentemente orientada pelos termos da
reproducdo capitalista da riqueza?!. Um espaco-
tempo regido e controlado tecnocraticamente,
implicando numa deterioracdo da vida social
correspondente ao “carater desértico” das
praticas espaciais consentidas e estimuladas.
Se considerarmos que a urbanizacdo é
intrinseca ao homem, que em sua trajetéria de
humanizagao ele cria e recria diferentes formas
do urbano, como as cidades, a realidade urbana
produzida e reproduzida tal como Seaheaven é
a negacdo do humano, a exponenciacdo da
alienagdo do homem em relagdo as suas obras,
nas e pelas quais realiza sua natureza.
Enquanto produtos, enquanto mercadorias,
suas obras |he escapam, voltam-se contra ele,
tornam-se estranhas e ameacadoras. Nao
obstante, o filme nos instiga a refletir sobre a
atividade de conhecimento do mundo, a atitude
filoséfica, a desfetichizagdo que questiona o ja
dado, a verdade supostamente absoluta do real
apresentado em si mesmo.

Na trajetdria de Truman pode-se reconhecer
momentos da atitude filosofica, que tem seu ponto
de partida justamente no espanto (celebremente
expressa no “Sei que nada sei” socratico), que

compreende o inicio da sabedoria?®. Esta ndo é um
estado, mas um processo, um convite a procura da
verdade sempre provisoria que, por isso, ndo nega
o pensamento. No filme, a mais dbvia citagcdo a esse
processo € a de que se trata de um itinerario (a
propria educagdo) que permite ao sujeito sair do
dominio das sombras ao qual se encontrava
acorrentado, ascendendo das representacgdes
turvas do plano sensivel em direcdo a luz do plano
inteligivel, tal qual a fabulacdo platénica da caverna?!.

De maneira ndo tdo ébvia, porém, ha ainda
no filme a alusdo ao mito da criacdo do mundo
sensivel (dominio do devir, do que é instavel e
perecivel porque sujeito a mudancas) pela mediagao
de um demiurgo, conforme o relato cosmoldgico
platénico do Timeu??. O demiurgo de que fala Platao
€ a inteligéncia ordenadora do mundo sensivel com
base no mundo inteligivel (reino das Idéias, do Sumo
Bem, do que é estavel e belo). Contemplando e
imitando o mundo das Idéias, que toma como
modelo, cria o Cosmos operando como um artesao
que utiliza varias técnicas. Em sua atividade teodrica
e pratica, o demiurgo imprime representacdes do
mundo inteligivel no espaco.

"0 Bem cria um demiurgo (demiourgds), isto
€, um artesdo sumamente inteligente, matematico
e arquiteto, bom e sem macula, que ird criar o
mundo sensivel para difundir e multiplicar o Bem.
Que faz o demiurgo? Como arkhitekton, contempla
as idéias, as toma como modelos ou paradigma e
as copia, imprimindo-as na matéria perecivel e
mutavel, a khord, receptaculo informe e
desordenado. A impressao das formas puras e
eternas na matéria bruta, informe e perecivel, da
origem ao kdsmos, que, imitacdo do mundo
inteligivel, possui, como este, uma alma inteligente
gue o governa, a Alma do Mundo. O mundo é
concebido, assim, como um objeto técnico, um
artefato submetido a regras, leis e planos - por
isso € um cosmo - e também como um todo
animado ou um grande animal, um ser vivo. A
relagcdo entre o mundo sensivel e o mundo
inteligivel é a da imitagdo ou mimesis, isto &, a
relacdo entre um modelo e sua cdpia.”>

Poderiamos dizer, entdo, que Seaheaven
consiste no dominio da mimésis, realizagdo pratica
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e tedrica da filosofia, ao qual Truman estaria
acorrentado? N&o! Primeiro, porque entre os
antigos (até Platdo sobretudo) a mimésis ndo se
destacava da poiésis?*. Nao se restringia, portanto,
a pura e simples repeticdo. E, em segundo lugar,
porque esta, a repeticdo, consiste no limite inferior
da mimésis, para o qual tende a ser reduzida no
mundo moderno. O fundamental a considerar (de
acordo com as observagbes de Henri Lefebvre ao
tracar os limites de uma teoria geral da mimésis) é
ndo s a distingdo entre mimésis e nogdes como a
repeticdo e a imitagdo?®, mas sobretudo a
restituicdo do conceito ao situd-lo como modalidade
da praxis. O que, obviamente, significa que tal
teoria pressupde uma analise da praxis®. E é
justamente a esse ponto que é preciso voltar, para
afirmar (mesmo que em linguagem platénica) que
o mundo sensivel ndo é uma cdpia imperfeita de
uma esséncia transcendente.

“O mundo da realidade ndo é uma variante
secularizada do paraiso, de um estado ja
realizado e fora do tempo; é um processo no curso
do qual a humanidade e o individuo realizam a

prépria verdade, operam a humanizagdo do
homem. [...] o mundo da realidade é o mundo da
realizagdo da verdade, é o mundo em que a
verdade ndo é dada e predestinada, ndo esta
pronta e acabada, impressa de forma imutavel
na consciéncia humana: é o mundo em que a
verdade devém. Por esta razdo a histéria humana
pode ser o processo da verdade e a histéria da
verdade. [...] significa que a verdade ndo é nem
inatingivel, nem alcancavel de uma vez para
sempre, mas que ela se faz; logo, se desenvolve
e se realiza."”’

Se é certo que o homem sé conhece o real na
medida em que dele se apropria submetendo-o a
propria praxis, portanto criando-o e recriando-o,
poderiamos encerrar com as seguintes expressoes
socraticas que bem poderiam constar acima da porta
transposta por Truman ao sair de Seaheaven para,
a partir de entdo, comecar a conhecer mais e melhor
o0 mundo no qual se produz um modo de vida
crescentemente fechado a criagdo, no qual o homem
€ crescentemente cindido de sua natureza ao ser
impedido justamente de ser humano: “Conhece-te
a ti mesmo” e “torna-te o que és”!

Notas

! BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica:
ensaios sobre literatura e histéria da cultura. 72ed.
Sao Paulo: Brasiliense, 1994, p.203.

A partir das observagdes benjaminianas, Jorge
Larrosa discerniu com precisdo a experiéncia da
informacao: “A experiéncia é o que nos passa, o
gue nos acontece, 0 que nos toca. Ndo o que se
passa, ndo o0 que acontece ou o que toca. A cada
dia se passam muitas coisas, porém, ao mesmo
tempo, quase nada nos acontece. Dir-se-ia que
tudo o que se passa esta organizado para que
nada nos acontega. [...] Nunca se passaram tantas
coisas, mas a experiéncia é cada vez mais rara.
Em primeiro lugar pelo excesso de informagao.
A informacdo ndo é experiéncia. E mais, a
informacao ndo deixa lugar para a experiéncia,
ela é quase o contrario da experiéncia, quase
uma antiexperiéncia. Por isso a énfase
contemporanea na informagdao, em estar
informados, e toda a retdrica destinada a
constituir-nos como sujeitos informantes e
informados; a informagdo nado faz outra coisa que

cancelar nossas possibilidades de experiéncia. O
sujeito da informagao sabe muitas coisas, passa
seu tempo buscando informagdo, o que mais o
preocupa € ndo ter bastante informacao [...]
porém, com essa obsessdo pela informacgao [...]
0 que consegue é que nada lhe acontega.”
LARROSA, Jorge Bondia. Notas sobre a
experiéncia e o saber de experiéncia. Revista
Brasileira de Educagdo, Sdo Paulo, n.19, p. 20-
28, jan-abr. 2002. p.21-22.

2 “Na época, ja se podia notar que os combatentes
tinham voltado silenciosos do campo de batalha.
Mais pobres em experiéncias comunicaveis, e ndo
mais ricos. Os livros de guerra que inundaram o
mercado literdrio nos dez anos seguintes nao
continham experiéncias transmissiveis de boca
em boca. [...] Uma nova forma de miséria surgiu
com esse monstruoso desenvolvimento da técnica,
sobrepondo-se ao homem.” BENJAMIN, Walter.
Ibid. p.114-115.

3 AGAMBEN, Giorgio. Inféncia e histéria: destruigao
da experiéncia e origem da Histoéria. Belo
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Horizonte: Editora UFMG, [1978] 2005, p.21-22.

4 LARROSA, Jorge Bondia. Ibid. p.27.

5 Marilena Chaui demonstrou limpidamente que “A

violéncia se opbGe a ética por que trata seres
racionais e sensiveis, dotados de linguagem e de
liberdade como se fossem coisas, isto &,
irracionais, insensiveis, mudos, inertes ou
passivos. Na medida em que a ética é inseparavel
da figura do sujeito racional, voluntario, livre e
responsavel, trata-lo como se fosse desprovido
de razdo, vontade, liberdade e responsabilidade
€ trata-lo ndo como humano e sim como coisa
[...1" CHAUi, Marilena. Etica e violéncia. In:
COLOQUIO INTERLOCUGOES COM MARILENA
CHAUI. 1998, Londrina. mar. 1998/Sao Paulo. abr.
1998, p.2.

O “sentimento de humilhagdao”, correspondente ao

“sentimento de ser objeto”, foi destacado por
Raoul Vaneigem em A arte de viver para as novas
geragbes. Sao Paulo: Conrad Editora, [1967]
2002, p.39.

% Dentre a vasta bibliografia sobre o fordismo nao

apenas como reestruturagdo dos processos
produtivos, mas também e sobretudo como
padrao de acumulagdo do capital (ai incluidas as
implicagdes politicas do compromisso fordista do
operariado), destaco, além dos trabalhos dos
economistas da chamada escola da regulagao,
BRAVERMAN, Harry. Trabalho e capital
monopolista: a degradagdo do trabalho no século
XX. 33ed. Rio de Janeiro: Zahar, [1974] 1981.
esp. parte I, cap.6; HARVEY, David. A condicdo
pds-moderna: uma pesquisa sobre as origens da
mudanca cultural. Sao Paulo: Edigdes Loyola,
[1989] 1992. esp. parte II e BIHR, Alain. Da
grande noite a alternativa: o movimento operario
europeu em crise. 23ed. Sao Paulo: Boitempo
Editorial, [1991] 1999. esp. parte I. Sobre o
automovel, considerado para além de um objeto
técnico: LUDD, Ned (org.). Apocalipse motorizado:
a tirania do automovel em um planeta poluido.
Sao Paulo: Conrad, 2004 e LEFEBVRE, Henri. A
vida cotidiana no mundo moderno. Sdo Paulo:
Atica, [1968] 1991. esp. p.110-115.

7 Cf. MARX, Karl. Manuscritos econémico-filosoficos.

Trad. Artur Mourdo. Lisboa, Edigdes 70, (1844)
1975.

8 “Classificando-se as horas (do dia, da semana, do

més, do ano) em trés categorias, a saber: o
tempo obrigatério (o do trabalho profissional), o
tempo livre (o dos lazeres), o tempo imposto (o
das exigéncias diversas fora do trabalho, como
transporte, idas e vindas, formalidades etc.),
verifica-se que o tempo imposto ganha terreno.
[...] Otempo imposto se inscreve na cotidianidade
e tende a definir o cotidiano pela soma das
imposicdes (pelo conjunto delas).” LEFEBVRE,
Henri. Obra citada, p.61. Cf., do mesmo autor,
De lo rural a lo urbano (antologia preparada por
Mario Gaviria). Barcelona: Ediciones Peninsula,
[1970] 1978. esp. cap. XII (Necesidades
profundas, necesidades nuevas de la civilizacion
urbana).

° Em seu magistral estudo sobre o stalinismo, e

especialmente sobre o nazismo, Hannah Arendt
caracterizou o totalitarismo nos seguintes termos:
“Nas condigGes do regime totalitario, a categoria
dos suspeitos compreende toda a populagao; todo
pensamento que se desvia da linha oficialmente
prescrita e permanentemente mutavel ja é
suspeito, ndo importa o campo de atividade
humana em que ocorra. Simplesmente em virtude
de sua capacidade de pensar, os seres humanos
sao suspeitos por definicdo, e essa suspeita nao
pode ser evitada pela conduta exemplar, pois a
capacidade humana de pensar é também a
capacidade de mudar de idéia. [...] O dominio
total, que procura sistematizar a infinitude da
pluralidade e diferenciagdao dos seres humanos
como se toda a humanidade fosse apenas um
individuo, sé é possivel quando toda e qualquer
pessoa seja reduzida a mesma identidade de
reacdes. [...] Quem aspira ao dominio total deve
liquidar no homem toda a espontaneidade,
produto da existéncia da individualidade, e
persegui-la em suas formas mais peculiares, por
mais apocalipticas e inocentes que sejam. O cdo
de Pavlov, o espécime humano reduzido as
reag0es mais elementares, o feixe de relagles
que sempre pode ser liquidado e substituido por
outros feixes de relagdes de comportamento
exatamente igual, é o ‘cidadao’ modelo do Estado
totalitario; e esse cidadao nao pode ser produzido
de maneira perfeita a ndo ser nos campos de
concentragao. [...] O totalitarismo ndo procura o
dominio despético dos homens, mas sim um
sistema em que os homens sejam supérfluos. O
poder total sé pode ser conseguido e conservado
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num mundo de reflexos condicionados, de
marionetes sem o mais leve trago de
espontaneidade. Exatamente porque os recursos
do homem sdo tao grandes, sé se pode domina-
lo inteiramente quando ele se torna um exemplar
da espécie animal humana.” ARENDT, Hannah.
Origens do totalitarismo: anti-semitismo,
imperialismo, totalitarismo. Sao Paulo:
Companhia das Letras, [1950] 1989. p.481-508.

10 ] ARROSA, Jorge. Pedagogia profana: dangas,
piruetas e mascaradas. 42ed. Belo Horizonte:
Auténtica, [1998] 2004, p.187.

'! Estas sdo caracteristicas atribuidas a ideologia por
Marilena Chaui. Cf. CHAUI, Marilena. Cultura e
democracia: o discurso competente e outras falas.
73ed. Sao Paulo: Cortez, [1989] 1997, p.3-13.

12%1,..] a verdade ndo é a representacao fidedigna
de uma realidade coisificada, mas é a instauragdo
do real no proprio acontecimento de sua aparigao.
[...] a verdade nunca é subordinagdo do que
aparece a nossos conceitos, a nossas idéias ou a
nossos saberes, mas que é assombro diante do
que permanece simultaneamente descoberto e
escondido. A verdade da infancia ndo esta no que

o0 Epcot Center 16 anos depois de sua morte.
Quando decidiu retomar o velho sonho de Walt e
construir uma cidade de marca, o CEO da Disney,
Michael Eisner, optou por nao criar o mundo de
fantasia inspirado nos Jetsons que seu
predecessor havia imaginado. Embora seja
equipada com toda tecnologia e conveniéncia
modernas, Celebration é menos futurismo que
uma homenagem, uma recriagdo idealizada da
América afavel que existia antes dos shoppings,
megalojas, vias expressas, parques de diversao
e comercializacdo em massa. O estranho é que
Celebration ndo é tanto um veiculo de vendas
para produtos licenciados de Mickey Mouse; é€,
em termos contemporaneos, quase uma cidade
sem a Disney - sem dulvida a Unica que restou
na América. Em outras palavras, quando a Disney
finalmente conquistou seu espago totalmente
cercado, sinergizado e auto-suficiente, escolheu
criar um mundo pré-disneyficado - sua estética
serena e atenuada é a antitese do mundo da
animagao que encontramos a venda no Disney
World [...].” (KLEIN, Naomi. Sem logo: a tirania
das marcas em um planeta vendido. 22 ed. Rio
de Janeiro: Record, [2000] 2002, p.179).

dizemos dela, mas no que ela nos diz no proprio 9 Cf. ADORNO, Theodor W. e HORKHEIMER, Max.

acontecimento de sua aparigdo entre nds, como
algo novo.” LARROSA, Jorge. Pedagogia profana,
p.195.

Dialética do esclarecimento: fragmentos
filoséficos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., [1944]
1985, esp. p.113-156.

13 1bid., p.186. 20 Cf. HELLER, Agnes. A filosofia radical. Sdo Paulo:

14 Tbid., p.188, énfases do autor.
15 Ibid., p.184.
16 Tbid., p.188.
17 1bid., p.190.

18 E oportuno lembrar Celebration, a “cidade Disney”,
na Flérida: “O desenvolvimento meticulosamente
planejado chega completo, com palicadas, uma
associagcdo de proprietarios nomeados pela
Disney e uma torre de agua falsa. [...] a vida
gue o Camundongo esta oferecendo talvez ndo
seja aquela que esperavamos dele. Quando Walt
Disney concebeu uma cidade de grife, ela
significava uma mina de artificialidade, um templo
aos deuses futuristas de meados dos anos 50, os
deuses da tecnologia e da automacgdo. A cidade
nunca foi construida enquanto Walt estava vivo,
embora algumas de suas idéias tenham ido para

Brasiliense, 1983.

21 “Agora, meu caro Glauco, é preciso aplicar, ponto

por ponto, esta imagem ao que dissemos atras e
comparar o mundo que nos cerca com a vida da
prisdo na caverna, e a luz do fogo que a ilumina
com a forca do Sol. Quanto a subida a regido
superior e a contemplagdo dos seus objetos, se
a considerares como a ascensdo da alma para a
mansao inteligivel, ndo te enganards quanto a
minha idéia, visto que também tu desejas
conhecé-la. [...] A educacdo &, pois, a arte que
se propde este objetivo, a conversao da alma, e
gue procura os meios mais faceis e mais eficazes
de o conseguir. Nao consiste em dar visao ao
6rgao da alma, visto que ja a tem; mas, como
ele esta mal orientado e ndo olha para onde
deveria, ela esforga-se por encaminha-lo na boa
direcdo.” PLATAO. A republica. S&0 Paulo: Nova
Cultural, 1997, livro VII, p.228-229.
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E importante observar que a criagdo do mundo
pelo demiurgo ndo é uma criagdo ex nihilo. “[...]
Em primeiro lugar, o modelo que utiliza ndo é de
sua criagdo e nem poderia sé-lo, porque esse
modelo é eterno; igualmente, o receptaculo, a
‘matéria’ que ‘recebe’ as imagens das formas
inteligiveis, o Demiurgo ja a encontra existindo;
e, finalmente, sua acdo é limitada pela
necessidade.” BITAR, Hildeberto. Apresentagao.
In: PLATAO. Didlogos. v. XI (Timeu - Critias - O
2° Alcibiades - Hipias Menor). Trad. Carlos Alberto
Nunes. Belém: Universidade Federal do Para,
1977, p.15. O demiurgo platénico ndo é, portanto,
onipotente, como também ndo o é Christof. Para
compreendé-lo, basta utilizar uma formulagdo
moderna (marxiana): Christof €, antes de mais
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da reproducdao do capital. O impeto da
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Move-se, portanto, dentro de configuragdes que
nao criou mas de cuja reprodugdo é agente,
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24“A mimésis reproduzia o ato criador, o da fundagao
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chamando-a metexis (participagdo), a mimesis
original tal como a concebemos: com duplo
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inacessivel que se esforga por apreender e
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do ceramista quando reproduz um vaso posto
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Aristoteles no livro II da Metafisica (v.987 B 11-
13) que ople a metexis (platonica) a mimesis
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Brasileira, [1965] 1967. p.272-281.
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p.297.
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