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RESUMO

Desenvolve-se uma reflexdo entre as categorias patrimonio,
paisagem e a cidade contemporénea, tendo como referencial
a patrimonializagéo da cidade de Goiania. Pressupde-se que
na paisagem encontram-se inscritos elementos que tradu-
zem a acgao da cultura e sdo reveladores da presenga de
forgas sociais, politicas e econdmicas influindo na trajetoria
histérica de uma sociedade e simultaneamente interagindo
na produgao do espago urbano. A valorizagdo do patriménio
edificado expressa, dessa forma, contetidos que atualmente
sao determinantes dessa producgao espacial.
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ABSTRACT

This article aims at developing a reflection between the ca-
tegorical patrimonies, culture, identity and landscape, and
having the patrimony of the city of Goiania as a reference. It
is estimated that in the landscape found there are elements
which translate the cultural action and they reveal the trajectory
history of a society, the presence of social forces, politics and
economics. These elements influenced the historical trajectory
of the society and simultaneously interacting on the urban spa-
tial production. The constructed patrimony expresses, contents
which actually are determinants of this spatial production.
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INTRODUGAO

Ao examinar a cidade contemporanea pelo
prisma da paisagem fica claro que a paisagem/espago
urbano é marca da acéo dos homens, reflexo da cultura
de um povo, é um produto social que expressa através
das formas, a sucessao do tempo. A metrépole desvela
as forgas de produgdo econdmica impondo-se sobre
a dindmica de producao espacial. A cidade/ espago
urbano contemporéneo se constréi pela articulagéao
entre a permanéncia de formas antigas que sobrevi-
vem a imposicao do ‘novo’, e as intervencgdes urbanas
que modificam usos, fungdes dos lugares, alteram a
morfologia e explodem as relagdes sociais tradicionais.
(CARLOS, 2001)

Nesse contexto de fragmentagéo da sociedade, a
questao patrimonial se revela. O modo de vida contem-
poréneo marcado pela velocidade e perda de vinculos
sociais e afetivos faz com que o habitante da cidade
encontre no passado, enquanto referencial de valores
e de permanéncia, a seguranga, um porto seguro rumo
ao futuro, no caso, esse passado é representado pelo
patriménio em suas multiplas possibilidades.

Com essa linha de entendimento, o presente artigo
se propbe a fazer uma analise de enfoque geografico
constituindo um dialogo entre as categorias patriménio,
paisagem e a cidade contemporanea. Nessa perspectiva,
sera considerado o patrimdnio arquitetdnico da cidade de
Goiania tombado em 2003, formado pela sua estrutura
urbana e por um conjunto de edificios em estilo Art Déco.
Adiscusséo tem por finalidade compreender a paisagem
do Nucleo Pioneiro da cidade de Goiania a partir da
complementaridade dessas categorias. Percebe-se que o
significado dessa paisagem enquanto produto da cultura
reflete forgas econdmicas, sociais e politicas que atuaram
e atuam no processo de apropriagéo e, por conseguinte,
influem tanto na materialidade dos espagos quanto na
identidade dos grupos sociais. Pelo patriménio de Goiania
pode-se perceber a escrita da cidade e compreender o
atual processo de produgao espacial.

Na estruturagdo das idéias preocupou-se, pri-
meiramente, em apresentar a cidade de Goiania en-
tendida como metrépole e os bens patrimoniais alvo de
tombamento federal. Em seguida, sera realizada uma
discussao tedrica com abordagem cultural da categoria
paisagem com base principalmente nas formulacdes de
Cosgrove (2000), posteriormente sera elaborada uma
discusséo sobre a cidade contemporénea e o fenébmeno
da patrimonializagdo, demonstrando que a incorporagao
da cultura pelo capital tem reflexos diretos na produgéo
do espago urbano.
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GOIANIA E SEU PATRIMONIO

Goiania, construida na década de 1930, cujo
projeto urbanistico se alicerga em um tragado classico
ao qual foram agregadas caracteristicas da cidade
moderna, vivencia o processo de metropolizagao. Ele é
expresso em problematicas urbanas como o surgimento
de novas centralidades, a insegurancga, deficiéncias de
transporte publico, produgao espacial marcada por de-
sigualdades, dentre outros que o caracterizam e que de-
monstram sua conexado com as questdes globais. Pela
leitura de Peixoto (2004), infere-se que o processo de
tombamento federal do Nucleo Pioneiro da cidade € um
sinal revelador dessa conexao, assim como a existéncia
dos grandes equipamentos e centros de servigo.

A paisagem do Nucleo Pioneiro é caracterizada
pela predominancia de edificios comerciais e adminis-
trativos e se constitui em area de confluéncia de fluxos
de transporte coletivo. Essa € uma regiao da qual os
moradores tradicionais migraram para regides mais
valorizadas, abrindo espago para a presenga de am-
bulantes nas ruas, tornando crescente a popularizagéo
dos comércios e servigos. A populacao ali residente é
reduzida, e a intensa movimentagao de pessoas ao
longo do dia d& lugar a noite e finais de semana, ao
abandono, a inseguranca e a marginalidade. Por outro
lado, é nesse espaco, definido por um tragado urbano
valoroso pela peculiaridade de representar as idéias
urbanisticas do inicio do século XX, que se encontra
um conjunto de edificios em Art Déco, ambos, objeto
do tombamento federal.

Goiénia se insere no contexto das cidades con-
sideradas Patrimdnio Cultural do Brasil, pela agéo do
tombamento de seu Centro Histérico. Com a portaria
federal n. 507 de 18 de novembro de 2003, publicada
no Diario Oficial da Unido em 24 de novembro do
mesmo ano, alguns bens e elementos que o compde
foram tombados pelo IPHAN (Instituto do Patrimbnio
Historico e Artistico Nacional) e elevados a categoria de
patriménio da nagéo, passando a ser submetidos a sua
legislagao especifica. Para o IPHAN (MANSO, 2004, p.
7) “o tombamento € um instrumento juridico que coloca
sob a protegéo do Estado os bens de natureza material
cuja preservagao seja do interesse publico”.

Em Goiénia, dentre os bens tombados destacam-
se os componentes do Plano Urbanistico inicial: vias,
organizagado de quadras, edificios e o nucleo urbano
historico de Campinas. No Nucleo Pioneiro de Goiénia
destaca-se a Praga Civica, elemento integrante do
tragado urbano original, onde se encontram edificios
que desde o inicio integram essa regidao germinal da
cidade, incluindo-se entre os bens do conjunto urba-
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nistico e arquitetdnico Art Déco. Todavia, antes disso,
esse conjunto arquitetdnico e urbano ja se encontrava
protegido por leis estaduais e municipais, além de estar
diretamente ligado ao desenvolvimento das atividades
publicas destas instancias.

O estilo Art Déco presente no conjunto arqui-
tetdbnico tombado, é caracterizado pela utilizacdo de
linhas retas, fachadas limpas e sobrias, independente
de grandes dimensdes e volumes, provocam uma
sensagao racionalista e de monumentalidade. O Art
Déco se adapta as diversas manifestagdes culturais,
incorporando e mesclando elementos. Nesse aspecto
ele expressou valores, comportamentos e culturas di-
ferentes por todo o mundo.

No Brasil, o Art Déco foi bem aceito e utilizado
tanto em projetos residenciais, quanto em edificios
comerciais e representativos do poder publico. Para
Coelho (2000), ele foi o modelo utilizado pelo Presidente
Getulio Vargas na representacao de seu governo, por
considerar que suas caracteristicas estéticas e de mo-
numentalidade, se identificava com o lema “Progresso
e Modernidade”, expressando o desenvolvimento que
igualaria o Brasil aos paises mais desenvolvidos da
Europa e da América do Norte.

Em Goias, o Art Déco chega com o impulso do
desenvolvimento do Estado, por meio da mudancga da
capital, da cidade de Goias para Goiania, num momento
de expectativas por mudancas politicas, de substituicao
de antigas oligarquias €, no plano do concreto, a introdu-
¢ao de uma nova linguagem arquitetonica representativa
da modernidade, em substitui¢cdo a tradicional arquitetu-
ra colonial portuguesa. Numa leitura sobre a arquitetura
desenvolvida em Goiania, Coelho (2000) coloca que
a escolha do Art Déco, nao aconteceu por opgao dos
autores ou por modismo e sim por ser a representacao
do poder autoritario do governo de Getulio Vargas e de
seus representantes estaduais. No seu entender, esse
estilo, se tornou a arquitetura oficial de grande parte
dos governantes totalitarios da década de 1930 — 1940.
Ja no entendimento de Manso (2001), essa opgéo pelo

estilo Art Déco, na leitura dos edificios publicos proposta
por Attilio Corréa Lima foi motivada pela precariedade
financeira do Estado aliada as caracteristicas arquitet6-
nicas desse estilo que permitem edificios monumentais
sem a necessidade de utilizagao de materiais nobres ou
exageros decorativos. Nota-se nos edificios construidos
na cidade a manutengao das caracteristicas universais
que identificam esse estilo, porém acrescidos de ele-
mentos regionais, adaptados a realidade econdmica
vivida naquele periodo histérico.

No contexto da cidade contemporanea, o tom-
bamento do conjunto arquitetonico do Nucleo Pioneiro
significa a preservagédo de valores da paisagem que
assinalam a dimensao de varios tempos e agdes que
marcaram os lugares da cidade, bem como sinaliza a
intencdo subjacente de se construir uma imagem da
cidade via patrimonializagdo. O tombamento também
a preserva de valores da ditadura do “moderno”, que
caracteriza a metropole contemporanea, e se impoéem
no ritmo veloz dos interesses dos especuladores imobi-
lidrios, alheios a importancia da permanéncia na cidade,
de elementos que promovem a identidade. Para Carlos
(2001, p. 172) “a morfologia além de servir para a pratica
social, revela também uma histéria, onde o tempo que
se concretiza, no uso, produz a identidade, concretiza-
se na memoria”.

O processo de patrimonializagao induz outras
acgdes no ambito das cidades, geralmente ele atua
promovendo acgdes de reabilitacdo urbana' nas areas
de sua abrangéncia. Foi o que aconteceu na cidade
de Goiania, na gestdo municipal no periodo de 2000
a 2004, impulsionado pelo ato tombamento do nucleo
historico, o poder municipal, coordenado pelo GECEN-
TRO?, iniciou uma série de agdes com a intencao de
reabilitar e recuperar o nucleo central entendendo-o
como um ponto de onde emanariam melhorias para
toda a cidade. O processo de reabilitagcdo teve inicio
pela Avenida Goias? e a construgao do Mercado Aberto
da Avenida Paranaiba. Também foi lan¢cado o Projeto
Cara Limpa*, cujo marco foi a recuperagdo do Grande

1 Reabilitagéo urbana de acordo com a Carta de Lisboa € uma estratégia de gestéo urbana que procura requalificar a cidade existente

através de intervengdes multiplas destinadas a valorizar as potencialidades sociais, econdmicas e funcionais a fim de melhorar a qualidade
de vida das populagdes residentes; isso exige o melhoramento das condiges fisicas do parque construido pela sua reabilitacéo e instalagéo
de equipamentos, infra-estruturas, espagos publicos, mantendo a identidade e as caracteristicas da area da cidade a que diz respeito (VAS-
CONCELLOS, L. M, MELLO, M. C. F, 2003, p.63).

2 Grupo Executivo de Revitalizagdo do Centro.

3 Nesse processo houve a transferéncia de vendedores ambulantes e camelds em atividade na Avenida Goias para o Mercado Aberto
da Avenida Paranaiba criado com o intuito de abrigar esses trabalhadores informais.

4 Projeto Cara Limpa valoriza a identidade arquitetdnica, reconhecida e tombada pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional — IPHAN prevé a realizagéo de intervengdes urbanisticas e arquitetdnicas como a recuperacao das fachadas dos edificios; a padro-
nizagao dos letreiros e calgamentos; ordenacéo do mobiliario urbano e da arborizagao; e ainda a instalagado de fiagdo subterranea. (CENTRO
DE TODOS - Prefeitura Municipal de Goiania, 2004).
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Hotel, pretendia estabelecer o dialogo entre a histéria
e a contemporaneidade, incentivando a “limpeza das
fachadas” dos edificios construidos no estilo Art Déco,
com a retirada dos elementos metalicos de propaganda
comercial que encobriam os detalhes arquiteténicos
destes edificios. Naquele momento, estavam em fase
de elaboracao duas legislacdes: as Operagdes Urba-
nas Consorciadas e a criagao de Zonas Especiais de
Interesse Social, com objetivo de permitir grandes atu-
acdes e o incentivo a construgao de habitacdes na area
central, com o intuito de reocupa-lo com moradores,
entendendo que assim, mediante esse uso, diminuiria
o processo de degradacgao instaurado nessa regido. As
acoes concretizadas foram significativas para a cidade,
atualmente esse grupo esta desativado e o processo
de revitalizagdo suspenso, no entanto, esse processo
continua necessario e valido e foram percebidos resul-
tados positivos.

Com o conhecimento do processo de patrimonia-
lizagao instaurado em Goiania e das caracteristicas que
compdem a area tombada, importa compreender esse
processo, ou seja, de que maneira a definicao de bens
patrimoniais interfere e atua nas populagdes criando o
sentido de nacéo, de povo ou grupo e capta, através
da experiéncia histérica, os conteudos simbdlicos que
Ihe s&o inerentes.

O PATRIMONIO EM QUESTAO

Para Fonseca (2005), o patriménio representa
uma escolha dentro do universo dos bens culturais, bens
que serao eleitos como representantes de uma nacgéao
ou de um povo. Atualmente percebe-se um crescente
interesse de abrangéncia mundial por essa tematica
como reacao ao processo de globalizac&o e o risco de
estandardizagao das culturas.

O patriménio surgiu na Franga no século XVII fru-
to da implantagao do Estado Nacional e posteriormente
se estendeu a varios Estados-Nagdes modernos. Pela
sua origem, o patriménio denota ser uma constru¢ao
intencional, inicialmente, uma maneira encontrada para
gerir os bens confiscados ao clero e a nobreza sob a
justificativa de sua utilidade para a instrugédo publica.
Posteriormente, identificado como elemento referencial
para unificar nagdes. Sob essa perspectiva, os patrimo-
nios nacionais serviam para criar referenciais comuns
aos habitantes de um mesmo territorio, ndo obstante a
presenca de diversos grupos sociais e etnias unifica-los
em torno de tradi¢des e interesses comuns e elementos
que expressam a identidade cultural (idioma, costumes
e historia nacional).
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Naquele periodo, era relevante ao se preservar
um monumento manter as suas caracteristicas fisicas,
a integridade da forma e da matéria do bem, caracte-
risticas que fixam os valores nele investidos e conferem
sua autenticidade. Dessa forma “as nogdes de autenti-
cidade e permanéncia fundam a pratica de preservacéao
ocidental e orientam toda a sua logica” (SANT'ANNA,
2003, p. 48).

Segundo essa autora, no mundo ocidental, o pa-
trimonio foi associado unicamente as coisas tangiveis e
a preservagao a uma pratica constituida de operagdes
voltadas para a selegéo, protecdo, guarda e conser-
vacao dessas coisas, diferente da concepgéo oriental
na qual o que importa & preservar e transmitir o saber
que produz os objetos. No século XX comegam a ser
introduzidas nos patriménios as produgdes dos “esque-
cidos” pela histéria factual, os operarios, os campone-
ses, 0s imigrantes, as minorias étnicas, etc. Também
sao incorporados os remanescentes do mundo rural e
novos edificios e monumentos que abarcam periodos
pos-revolugao industrial o que, para Choay (2001), apro-
Ximam cada vez mais para o presente o tempo passado,
caracterizando uma expanséo cronoldgica.

Todas essas concepgdes e conceituagdes acima
discutidas influenciaram na construgéo do Patriménio
Histdrico no Brasil. A criagdo do Servigo de Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (SPHAN), em 30 de no-
vembro de 1937 com o Decreto—Lei n. 25, (COLETANEA
DE LEIS SOBRE PRESERVACAO DO PATRIMONIO,
2006), consolida os anseios daqueles que lutaram pela
instituicdo de mecanismos legais de protecao e preser-
vacao de elementos que expressam nossa identidade.
No seu artigo primeiro define o patrimdnio histérico e
artistico nacional como sendo o “conjunto dos bens
moveis e imoveis existentes no pais e cuja conserva-
¢ao seja de interesse publico, quer por sua vinculagao
a fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu
excepcional valor arqueoldgico ou etnografico, biblio-
grafico ou artistico”.

A partir da década de 1960, novas reflexdes
culminaram no entendimento do patriménio como do-
cumento e no estabelecimento de uma nova linha de
trabalho. Essa nova postura via no monumento outros
valores além das caracteristicas estilisticas ou as linhas
das fachadas. Ele passa a ser entendido como fonte
documental e a leitura de sua significagéo é feita atra-
vés de suas formas, sendo o conhecimento resultante
revelador de sua condigcdo como produto social. Nessa
perspectiva, de acordo com Motta (2000), os sitios pas-
sam a ser percebidos como lugares onde se acumulam
vestigios culturais que documentam a trajetéria das
sociedades locais.
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Atualmente essa concepg¢ao de monumento-docu-
mento tem sido enfraquecida pela adeséo do governo a
uma politica de globalizag&o. Nesse modelo, o patriménio é
colocado no mercado, exposto ao jogo do capital e enfocado
apenas o seu lado financeiro tendo como argumento a ne-
cessidade de o patriménio se auto-sustentar. Sao afastadas
ponderacdes, critérios e métodos anteriormente definidos
€ num retrocesso, voltam a ser valorados apenas o apelo
visual mais imediato. O patrimdnio volta a ser entendido
pela estética, pelos estilos e pelo critério da antiguidade
interrompendo o processo de amadurecimento de questbes
conceituais e praticas. Por traz dessa mudanca de atitude
frente ao patrimbnio estdo caracteristicas inerentes ao
modo de vida urbano, notadamente as condigbes sociais,
econdmicas, politicas e culturais presentes nas metrépoles
contemporaneas, questbes que serao abordadas nesse
artigo. Com a compreensao desses condicionantes, Jeu-
dy (2005) afirma que o reconhecimento do patrimonio é
possivel a partir da percepgao pela sociedade de que seus
objetos, monumentos e locais sao reflexos de sua histdria
e cultura e permitem sua compreensao, expressando a
identidade de uma regiéo.

Neste aspecto, Santos (1994) corrobora com o
que foi dito, entendendo que o valor dos bens culturais se
revela, pois eles atuam como um documento, um registro,
uma espécie de marca da histdria do trabalho, das técni-
cas, da dindmica social e ficam impressas na paisagem.
A categoria paisagem, portanto, € reveladora da dinédmica
da cidade, de forgas econbmicas, politicas e sociais que,
em processo de interagado, resultam e interferem nos
aspectos culturais. Dessa forma, entender a formacao
das paisagens, nos auxilia a visualizar e compreender a
paisagem-patriménio na cidade de Goiania.

PAISAGEM E CULTURA

A paisagem do Nucleo Pioneiro de Goiania, cor-
respondente a delimitacdo espacial deste artigo, € uma
sintese de diversos momentos vividos pela cidade e sua
sociedade. Como foi dito anteriormente, essa regido
germinal é caracterizada pela popularizagdo de seu
comércio e servigos, bem como pela migragéo da popu-
lagdo que havia eleito o centro como local de moradia,
em decorréncia do surgimento de novas centralidades.
Esse movimento expde a dindmica da cidade e marca a
paisagem com a presencga de objetos reveladores de di-
ferentes temporalidades. Marcas que na cidade, segundo
Lemos (1987), sdo expressdes da sociedade. Para ele,
as cidades se renovam, se expandem ou encolhem em
razao de processos envolvendo as relagdes sociais e as
condigdes econdmicas, politicas e culturais. Observando
os elementos da paisagem, as caracteristicas dos objetos

R. RA'E GA, Curitiba, n. 14, p. 205-215, 2007. Editora UFPR

que a compoe, podemos captar a evolugao histérica de
um dado lugar e percebé-la como a materializagéo de
processos sociais e econdmicos. Assim, ressaltamos
nesse estudo algumas discussdes envolvendo a catego-
ria geografica paisagem, pelo viés da geografia cultural,
conectando-a com as concepgdes de cultura.

Na formagao da paisagem a presenga humana é
uma constante, isto porque praticamente nao existem
lugares onde sua agdo néo esteja presente. Sauer
(1998, p.23) diz que “a paisagem cultural € modelada a
partir de uma paisagem natural por um grupo cultural. A
cultura é o agente, a area natural é o meio, a paisagem
cultural o resultado”. Para Santos (1994) a cultura sendo
dindmica, mudando ao longo do tempo, a paisagem tam-
bém se desenvolve, passando por fases estabelecendo
ao final uma nova paisagem que se sobrep&e sobre o
que sobrou da antiga podendo-se deduzir que ela é
composta, por um conjunto de formas heterogéneas de
diferentes idades que representam os varios modos de
producéo e de construgao do espaco.

Direcionando a discuss&o de paisagem para a in-
terface com a cultura, Gandy (2004, p. 86) avalia que,

A paisagem ocupa um lugar central nas ciéncias que
utilizam a dialética da natureza e da cultura como meio
de explicitar as interacdes e os elementos comuns da
esfera biofisica e dos sistemas sociais. A paisagem é
um fator determinante do carater social e cultural das
sociedades. Isso n&o significa que o campo da ativi-
dade humana é determinado pela moldura material do
meio ambiente, mas sobretudo que a paisagem é o lu-
gar de superposicao de jogos de poderes e de simbolos
que tém influéncia na imaginagéo dos homens.

Nessa perspectiva, Duncan (2004, p. 101), aproxima
0s conceitos de cultura e paisagem e infere que a cultura é
um “sistema de criagéo de signos através do qual, neces-
sariamente, uma ordem social € transmitida, reproduzida,
experimentada e explorada”. Apaisagem é percebida como
um dos elementos centrais num sistema cultural, um conjun-
to ordenado de objetos, passivel de ser interpretado como
um texto e que atua como um sistema de criagao de signos
pelos quais um sistema social é transmitido, reproduzido,
vivenciado e explorado. Nessa linha de entendimento, Cos-
grove (1998, p. 106 e 108) contribui esclarecendo que,

[...] as paisagens possuem significados simbolicos
porque sdo o produto da apropriagao e transformagéo
do meio ambiente pelo homem. [...] todas as paisagens
sdo simbdlicas, apesar da ligagdo entre o simbolo e o
que ele representa (seu referente) poder parecer ténue.
[...] (o simbolismo) serve ao propésito de reproduzir
normas culturais e estabelecer valores de grupos
dominantes por toda a sociedade.
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Dessa forma, Duncan (2004) enfatiza que € im-
portante perceber o que € significado pela paisagem e
como essa significagéo ocorre considerando os atores
sociais de dentro e os de fora.

Esse olhar sobre a relagdo paisagem e cultura,
conduz o conceito de paisagem a énfase do carater de
construcéao cultural sofisticada a partir do entendimento
desta, como resultante da associacdo de elementos
fisicos e culturais. Dentro desse panorama, Cosgrove e
Jackson (2000, p. 18) enfatizam a compreensao da pai-
sagem como “um modo especial de compor, estruturar
e dar significado a um mundo externo, cuja historia tem
que ser entendida em relagao a apropriagdo material da
terra”, o que resulta em um enfoque para as qualidades
simbdlicas da paisagem que produzem e sustentam seu
significado social.

Depreende-se pelo que foi exposto que a pai-
sagem marcada por elementos patrimoniais, signos
da trajetdria da sociedade, age ativando a memodria,
situando as pessoas e definindo identidades. Dessa
forma, analisando Goiania, infere-se que a paisagem
patrimonial, assim como as demais paisagens, € uma
construgao social, politica e econdmica, que reflete a
atuagéo dessas forgas ao longo da histéria, expressando
poderes e simbologias. A sua morfologia € marcada pela
presenca de elementos arquitetdnicos e/ou urbanisticos
representativos e significantes que expressam valores
e sentidos que podem vir a ser apropriados tanto pela
sociedade quanto pelo mercado. Nesse sentido, esses
valores e significados podem estar difundidos na popu-
lagdo ou podem ser intencionalmente produzidos. Sdo
paisagens sobre as quais pesa uma forte tendéncia
para, através de um re-making, expressar a imposi¢ao
de forgas econémicas na apropriagao dos seus espagos,
incluindo-os nos circuitos do consumo de imagens e
produtos, bem como a propria imagem desses lugares
pode vir a se tornar emblematica da cidade.

Por se constituir em uma resultante de forgas
politicas, sociais e econdmicas, passivel de ser relacio-
nada a discursos politicos e filoséficos pode-se inferir
que observar e apreciar uma paisagem nao sao atos
neutros, mas parte integrante do processo de reprodu-
¢ao da sociedade, conduzindo a paisagem a ser vista
como um produto social. Nesse ambito, Gandy (2004,
p.80) esclarece que,

[...] as paisagens tém o poder de rematerializar um
modelo dominante de relagdes sociais e culturais.
[...] a paisagem ndo é apenas um tipo particular de
expressao cultural da realidade, mas um meio de re-
forgar uma ideologia dominante em uma determinada
sociedade.
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A ideologia assinala um sistema de simbolos e
de idéias que inscreve na realidade material, os modos
de pensamento hegeménicos e assegura a reprodugao
das relagbes sociais existentes. Sob esse aspecto,
Duncan (2004, p. 111) percebe a paisagem como um
objetivador da ideologia no sentido de que ela tenta
fazer com que “sujeitos e objetos, se apresentem como
fixos, codificados, reificados, para fazer com que o que é
evidentemente cultural aparega como se fosse natural”.
A partir do que foi dito, percebe-se na constitui¢do inicial
da paisagem da cidade de Goiania um exemplo de ma-
terializacdo de uma ideologia. Em um panorama abran-
gente, a construgdo da cidade estava em consonéncia
com o ideal do Estado Novo de criar um homem novo,
construido a partir da educacgao e trabalho. Pretendia-
se integrar o pais, conhecé-lo, ocupa-lo, preenchendo
0s vazios do territério nacional direcionando fluxos
migratérios. Nesse sentido a forma assumida pela ci-
dade, também refletia o ideal de modernidade. Cidade
planejada dentro dos moldes considerados ideais, a
configuragcédo do tragado e a arquitetura dos edificios
representavam o modelo utilizado pelo presidente
Getulio Vargas na representagdo de seu governo. No
panorama local, a implantagdo da cidade significou a
consolidacao da ideologia do moderno, do progresso, “a
expressao de um novo tempo” e substituicdo de antigas
oligarquias. Também promoveu mudangas culturais ao
promover o contato da sociedade goiana, até entéo
isolada na imensidao do sertdo, com outros, vindos de
todas as partes do pais. No aspecto da materialidade
das formas, introduziu uma nova linguagem arquiteto-
nica, alterando as paisagens notadamente coloniais e
inovou as técnicas de construgdo pelo uso de novos
materiais construtivos.

Esse exemplo ratifica a compreensao de Cos-
grove (1998) sobre a paisagem humana entendendo-a
como uma expressao intencional, parafraseando Geertz
(1989), composta de muitas camadas de significados
e propde interpreta-la considerando a geografia como
uma humanidade e como uma ciéncia social. A de-
codificagdo geografica dos multiplos significados das
paisagens simbdlicas acontece a partir do conhecimento
profundo da area em estudo considerando as evidéncias
fornecidas por “qualquer fonte que possa nos informar
os significados contidos na paisagem para os que a
fizeram, a alteraram, a mantiveram, a visitaram e assim
por diante, e outras que possam desafiar nossas previ-
soes e teorias” (COSGROVE, 1998, p. 109). Assim, no
limite proposto desse artigo, uma das formas possiveis
para a apreensao da categoria paisagem considerando
a cidade Goiania, seu Nucleo Pioneiro e o momento
atual, consiste no entendimento da metrépole contem-
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poranea e das forgas econdmicas, sociais e politicas
que interferem nas questdes patrimoniais e na producao
do espaco urbano.

NO CONTEXTO DA METROPOLE

Conduzindo o olhar para as metropoles, percebe-se
que o processo de permanente mudanga caracteristico das
cidades, se acelera. Para Carlos (2001, p.162), “a moder-
nidade é marcada pela instantaneidade no que se refere
ao tempo e pelo esmaecimento da memaria impressa no
espaco, enquanto desaparecimento dos referenciais da vida
humana”. ARevolugao Industrial e seu modelo de produgéo
em série, marcaram e marcam as sociedades modernas.
Esse periodo se caracteriza pela fluidez, pelo nascimento
da reproducao técnica, da organizacéo da producdo em
série do conhecimento, das mercadorias, das colonizagdes.
Maldonato (2001, p. 113), considera que este € 0 momento
do culto da velocidade e da ilusdo da simultaneidade, da
afirmagéo do contingente e do instantaneo,

Por um lado, a expectativa de diversidade do futuro,
das transformacdes que ele implicara; por outro, o
avango, a mudanca continua, as revolugdes dos ritmos
temporais da experiéncia, a inser¢do dessa experiéncia
num movimento acelerado de mudangas com interva-
los cada vez mais breves e limitados.

Nesse processo de aceleragao, esse autor per-
cebe que a busca pela conquista de outros segmentos
de tempo ¢ algo fatal que aniquila com valores, esperas,
esperancas, € o fim da mediagao entre futuro e passado.
Isso faz com que se viva 0 aqui € 0 agora, o instante,
entendido como exterioridade do tempo e indicador do
fim do tempo como experiéncia. O moderno desvela
uma mutagao radical da cognigdo do tempo e o epi-
centro dessa mutacgao é a metropole. No seu entender,
0 espago contemporaneo expressa um processo de
desmaterializagcao e dessimbolizagdo que refletem um
tempo fragmentado e descontinuo. Vive-se a tensao
entre o tempo dos homens — medida natural da vida - e
o tempo do mundo. O viver na metrépole significa ex-
perimentar um descompasso entre a Ordem, o Projeto
e a Lei e os tempos individuais, ha uma consideravel
distancia entre os homens e os ritmos do planeta, os
ciclos das estacoes.

Nessa perspectiva de acordo com Vaz (2002) a
cidade compreendida como metrépole evidencia no plano
material as relagdes de uma economia de mercado e de

uma sociedade complexa dividida em classes. O termo
metrépole reporta as aglomeragdes urbanas, multifuncio-
nais, que comandam relagbes econémicas com outras
aglomeracdes. S&o resultantes do fendmeno de metropo-
lizagc&o, porém nao estéo restritas apenas ao crescimento
em dimensao pressupde-se a concentracao de populagao,
atividades e riquezas. E o local onde se materializam
formas e expressam-se fungdes, produzem movimento
e conteudo a partir de processos sociais resultantes da
acumulacao de capital. Pelas atividades desenvolvidas e
dos fluxos gerados pelas relagdes entre elas, a metrépole
favorece a (re) produgéo do capital. Esse movimento con-
traditério entre processos sociais e reprodugao do capital,
condiciona a sua organizagao espacial, caracterizada por
usos diferenciados da terra tais como da area central, das
areas industriais e das areas residenciais. Nesse aspecto,
o arranjo espacial € produto social por refletir uma estrutura
social de classe espelhada em espacgos segregados e
desiguais. No entanto, devido a sociedade ser dindmica, o
espaco produzido é mutavel, transformando-se com ritmo
e natureza diversos.

Nessa nova cidade atua o fendbmeno denominado
“revolucéo urbana” (BORJA, 2005), formado por um
conjunto de fatores tecnoldgicos, econdmicos, politicos,
sociais e culturais que se vinculam a globalizag¢do, tem
como caracteristicas relevantes: a agao da informatiza-
¢ao modificando a relagado espacgo-tempo e permitindo
desenvolver atividades diversas sem depender de uma
localizagao rigida, aliada a generalizagdo das modernas
formas de comunicagao (automovel, redes de transpor-
tes e telefonia mével); a condigdo atual de dominagao
do capital financeiro em detrimento do capital produtivo
e sua caracteristica nbmade.

Barbosa (2006) confirmando esse quadro nota a
I6gica global-local presente no ordenamento territorial
urbano, percebe nas intervengdes urbanas a dinami-
ca de acumulagdo capitalista assumindo significados
amplos por estar conectada a acontecimentos globais.
Ocorre um novo empresariamento do espago urbano
entendido como a possibilidade de, na escala local, se
realizar agbes globalizantes. O capital multinacional
em seu movimento de circulagdo enxerga os lugares
e os configura como espacos flexiveis de alocacao de
provisdes e recursos, criando novas hierarquias urbanas
a partir das escolhas locacionais.

As intervencdes territoriais urbanas, incentivadas
pelo capital, ressaltam a criagdo de espacos liminares®,
lugares ideais para a realizagdo de uma economia de
mercado em que estetizagcdo e competitividade sao
caracteristicas marcantes.

5 “[...] o sentido de liminaridade remete a passagem de um status social para outro, um novo significado social e cultural

assumido/atribuido ao espago”. (BARBOSA, 2006, p. 134)
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Nesses espacos, a paisagem é efémera e fruto de
uma sociedade marcada pela submissao e pelo dever,
notadamente pelo consumo de objetos e imagens. Os
individuos, envolvidos pelo mundo da mercadoria, em
que a posse do objeto significa uma forma de afirmacao
social, vivem uma constante insatisfagdo resultante da
nao realizagdo de seus desejos e necessidades que
na verdade, sdo produzidos e programados por outros.
Por traz desse fendmeno estao implicitas mudancgas de
comportamento e valores que caracterizam as socieda-
des modernas e alteram a concepcéao de identidade.
Luchiari (2005) percebe a incorporagao da subjetivi-
dade da cultura a racionalidade econémica, esta como
manifestagcao de poder tem a capacidade de influenciar
estilos, preferéncias de consumo, criar estética e outros
aspectos da ordem cultural. Segundo Peet (1997, apud
Luchiari 2005, p. 96) “o capitalismo estaria vivendo uma
fase semidtica, onde o poder do signo toma o lugar do
objeto. N&do consumimos apenas os objetos em si, mas
0s signos e significados que eles incorporam”.

Ante o quadro apresentado das cidades con-
temporaneas como locais de transformacéao rapida e
continua, a cultura sendo incorporada pelo mercado
e utilizada de forma crescente nas politicas urbanas e
como estratégia principal dos projetos de reabilitagao
de cidades, a patrimonializagdo surge como uma forma
de permanéncia. Para Jeudy (2005), o culto ao passa-
do expresso na expansao das pesquisas patrimoniais
revela que o ritmo de vida contemporaneo atua sobre
o0 homem moderno como uma ameacga de perda de
sentido e de continuidade. Isto desencadeou esse fato
novo, da patrimonializagao generalizada transformada
na propria expressao da modernidade.

Nessa perspectiva, Jacques (2003) pondera que
no espacgo urbano contemporaneo atuam, as vezes
simultaneamente, duas correntes de pensamento: a
primeira preocupada em preservar o antigo preconizan-
do a petrificacdo da cidade e a segunda, identificada
com a cidade genérica ou urbanizagao generalizada.
Esses dois discursos expdem a mesma intengao de
transformar as cidades em um espetaculo mercantil.
As propostas preservacionistas para os centros his-
téricos trazem implicitas idéias de transformar esses
espacos em locais para fruicdo turistica. Da mesma
forma, a difusdo da cidade, a proliferagao de espacgos
urbanos cadticos, a construgdo de novos bairros ex-
nihilo cria espacos propicios a especulagao imobiliaria
mostrados de forma espetacular. Esse quadro expde
uma preocupacao generalizada em se mostrar, reforgar
ou até mesmo forjar uma imagem singular de cidade a
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partir das caracteristicas peculiares dos lugares e de
sua populagédo. Essa imagem é exposta e promovida
no mercado global correspondendo a venda da prépria
cidade como mercadoria.

No mercado globalizado as particularidades
culturais tém grande relevancia, elas sao elementos
distintivos que, diante desse competitivo mercado de
cidades, ressaltam os lugares singulares para a capta-
¢ao de investimentos e turistas. Por outro lado, @ medida
que essas cidades se comprometem com financiadores
internacionais como o Banco Interamericano de Desen-
volvimento (BID) e Banco Mundial, sao forgadas a seguir
um modelo internacional homogeneizador que visa
materializar a dindmica do capital sobre o urbano tendo
como meta o turista internacional e ndo o habitante local.
O modelo de gestédo patrimonial mundial segue essa
mesma logica, pois acompanha um padrdo que néo
considera as especificidades culturais das populagdes
envolvidas. Dessa forma, culturas e espacos urbanos
distintos se homogeneizam ante a criagédo de cenarios
para turistas perdendo, muitas vezes, as caracteristicas
singulares mantenedoras da memdoria da cultura local.
Esse contexto é revelador de uma idéia de patrimonio
adequada ao mercado em que

[...] séo dispensadas as leituras dos significados histori-
cos da forma urbana para o entendimento das relagdes
de apropriagao dos espacgos pelos grupos sociais. [...]
O publico alvo ndo é aquele que tem os objetos como
fonte de identidade e historia. O objetivo € atingir um
consumidor (o novo tipo de consumidor, identificado
por Harvey) que deve usar o bem cultural como uma
atraente mercadoria ou como apoio ao consumo de
outras mercadorias. (MOTTA, 2000, p. 269/270)

No processo de patrimonializagdo/reabilitagcao
urbana do Nucleo Pioneiro de Goiania, esta contida
essa dualidade. Por um lado é possivel perceber, ainda
que de forma incipiente, o reflexo disso nas agoes de
requalificagao, empreendidas naquela regido, dentre as
quais, destacamos a restauragao e reconversao de uso
do prédio do Grande Hotel e o projeto Cara Limpa. In-
tervengdes que analisadas mais profundamente deixam
em evidéncia a prioridade do capital e a valorizagéo do
bem cultural e da estética como mercadoria. Se consi-
derarmos essas intervengdes adequadas ao tempo do
mercado, priorizando o capital, como podemos valorizar
0 bem cultural neste processo? Nesse aspecto, Jeudy
(2005) pondera que um dilema da gestao contempora-
nea dos patriménios, € a possibilidade de perda do valor
simbdlico em razao de sua utilizagdo como mercadoria.
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Para esse autor,

o valor simbdlico e o valor de mercado se confundem e
€ necessario que o patriménio seja excluido do circuito
de valores mercadoldgicos, para salvar seu proprio
valor simbdlico. De imediato a prospectiva patrimonial
se vé confrontada com uma contradigdo: por um lado,
0s patrimonios néo podem ser tratados como produtos
de marketing, mas por outro, ndo existe desenvolvi-
mento cultural sem comercializagdo. Presentemente,
as estratégias mais correntes orientam-se na diregao
de uma combinagéo que contenha esta contradi¢do: o
que é tido como sagrado ndo impede a circulagéo de
valores materiais. (JEUDY, 2005, p. 20)

Por outro lado, a visdo do técnico que percebe no
conjunto urbano arquiteténico de Goiania o valor histori-
co, de documento integro do tempo passado. Sob essa
6tica, de acordo com Fonseca (2005), o monumento
importa enquanto documento de referéncias externas
a ele, sendo fundamental para sua leitura que ele seja
mantido integro — o que justifica a restauragdo e mesmo
eventuais recriagdes.

CONSIDERAGOES FINAIS

Goiania enquanto metrépole, apesar de ser uma
cidade jovem, vivencia as mesmas situagdes presentes
nas grandes cidades. A rapidez das transformacgdes faz
com que sua paisagem seja constantemente renovada,
fato que segundo Carlos (2001, p. 164) traz a sua popu-
lagéo a “imposig¢ao do ‘tempo do efémero’, do instavel.
O que produz relagdes vazias, criando estranhamento
porque a rapidez das transformagdes na metropole
obriga as pessoas a se readaptarem constantemente
as mudancgas impostas pela produgéo espacial.”

Por um outro viés Chaveiro (2002, apud OLIVEI-
RA 2005), analisando a singularidade dessa metropole
expde que Goiania convive com dois tempos: um que
revela a paisagem contemporanea e outro que retrata
os elementos tradicionais da sua populagao residente
de origem rural. Nesse sentido as relagdes entre a
populacéo e a cidade expressam essa dualidade, con-
forme Chaveiro (op.cit.) trata-se de um ethos préprio a
cidade. Ou seja, nem tudo foi cooptado pelo sistema
do mercado, podemos visualizar aqui o tempo do per-
tencimento, aquele no qual vivenciamos a cidade pelo
valor do uso. E nesse contexto que compreendemos a
paisagem do Nucleo Pioneiro de Goiania frente a sua
condicao de patriménio. E a partir dele podemos fazer
algumas reflexdes que nos possibilitam um caminho
de interpretacao.
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O tombamento do Nucleo Inicial da cidade de
Goiania foi uma agéao institucional visando preservar um
bem de valor histérico, fator de constituicdo da memoéria
e da identidade e significativo no campo do urbanismo.
Quando analisada preliminarmente, sob o prisma da
contemporaneidade, diante da efemeridade do tempo,
darapidez das transformacoes, frente a condigédo assu-
mida de metropole regional, nos transparece que essa
acao, no tocante a totalidade dos bens, ainda nao foi
apropriada, reconhecida da forma proposta pela popula-
¢ao. Ha um distanciamento entre o que se propde pelo
tombamento e a pratica real do uso e da apropriagao.
Convivem elementos reconhecidos e outros ignorados,
visto que ha uma carga simbdlica que nao tem respaldo
nos condicionantes do tempo de hoje que fragmenta as
relagbes e nao permite a apropriacado. Frente a isso,
Jeudy (2005, p. 22) diz que,

para que exista patriménio reconhecivel, é preciso que
ele possa ser gerado, que uma sociedade se veja o
espelho de si mesma, que considere seus locais, seus
objetos, seus monumentos reflexos inteligiveis de sua
histéria, de sua cultura. [...] A produgédo de ‘lugares
memoraveis’, locais e monumentos, tende a provar que
seu aspecto simbdlico é ‘geravel’. Os organizadores
do patriménio podem assim acreditar que detém os
meios de tratar as representagbes comuns desses
‘lugares memoraveis’ como um capital simbdlico. As
memorias sdo colocadas em exposi¢cao para que o
reconhecimento de sua singularidade seja igualmente
assegurado. [grifo nosso]

Nesse sentido, Aradjo (2004) em seu estudo
sobre o patriménio, observa uma acao efetivada por
ocasido da assinatura do decreto de tombamento: a im-
plantagcao nas esferas municipal e estadual, do Projeto
de Educagao Patrimonial com o objetivo de valorizar e
preservar o patriménio através do seu conhecimento,
reconhecimento e apropriagao por parte da sociedade,
isto € gerar o reconhecimento do patriménio, o que
corrobora com a ponderacgao feita por Jeudy.

Se por um lado a populagédo se reconhece em
alguns elementos do tragado, em fungéo da sua histéria
com a cidade (OLIVEIRA 2005, MANSO 2004), por outro
parece-nos desconhecer o valor historico, artistico e
simbdlico, até mesmo a importancia de outros elemen-
tos como os edificios em Art Déco. Esses valores, se
difundidos entre a populacao, constituem um repertorio
de informacgao que age minimizando a agao de interpre-
tacdo e apreensao de significados e dao acesso ao que
Ferrara (1993) denomina de sistema signico codificado,
no caso desse estudo, os signos patrimoniais. Apesar
dos esfor¢cos empreendidos pelos poderes municipais
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e estaduais — ha que considerar, neste caso, que estas
acdes estado na fase inicial e demandam tempo maior
de maturagao para obter uma resposta positiva da
sociedade. Transparece-nos que a nova leitura dada
a esse conjunto, se respalda mais no olhar do técnico
sem ter o reflexo inteligivel na populagdo. Com essa
compreensao finalizamos com algumas indagagoes
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