REsumo

O objetivo deste texto é analisar, a partir de artigos e dados
bibliograficos,aconfluénciaentreasdimenséesdoconceitodepaisagem
segundo o gedgrafo David Lowenthal (1923-) e alguns aspectos da
pesquisa geografica pretensamente inaugurada pela chamada nova
geografia cultural. As trajetorias de Lowenthal e de alguns de seus
interlocutores diretos cruzaram-se com as desses ditos gedgrafos
culturais renovados, o que nos faz crer em um ambiente intelectual
da época e do lugar propenso ao desenvolvimento das caracteristicas
recorrentemente associadas a geografia cultural renovada. Ao
destacar as considera¢des geralmente atribuidas aos renovadores
da geografia cultural, delinear as perspectivas epistemoldgicas
desenvolvidas por Lowenthal no trato da paisagem e contrap0-las
as dimensdes da paisagem na nova geografia cultural, observou-se
a necessidade de considerar, na analise do desenvolvimento de uma
abordagem geografica, os encontros entre as trajetorias dos sujeitos
e as referéncias bibliograficas claramente explicitadas nos trabalhos
publicados.

Palavras-chave: Paisagem. Cultura. Memodria. Geografia Cultural.
David Lowenthal.

ABSTRACT

The purpose of this paper is to analyze, from articles and
bibliographic data, the confluence of the landscape concept of
the dimensions according to the geographer David Lowenthal
(1923-) and some aspects of geographical research supposedly
opened the new cultural geography. The trajectories of Lowenthal and
some of his direct interlocutors crossed with those sayings renewed
cultural geographers, which makes us believe in an intellectual
atmosphere of the time and place prone to the development
of recurrently associated characteristics of cultural geography
renewed. By highlighting the considerations generally attributed
to the renovators of cultural geography, outline the
epistemological perspectives developed by Lowenthal in landscape
tract and to oppose them to the landscape dimensions in the new
cultural geography, there was the need to considerin the development
analysis of a geographical approach, the meetings between the
trajectories of the subjects and references clearly stated in the
published work.

Keywords: Landscape. Culture. Memory. Cultural Geography. David
Lowenthal.
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INTRODUCAO

Geografia cultural de Berkeley e nova geografia cultural sdo
denominagoes correntes na historia da geografia, com consideraveis
repercussoes no Brasil e oriundas de relatos de parte da literatura
geografica de lingua inglesa que versa sobre a tradicdo dos estudos
culturais. Osrelatos da passagem de uma geografia cultural tradicional,
“sediada” em Berkeley, para uma nova geografia cultural estdo
embasados em um conjunto de principios que nos levam a acreditarem
uma marcha do antigo ao inédito, em que ambos se complementariam
rumo a uma abordagem mais completa.

Diante das narrativas do desenvolvimento da chamada nova
geografia cultural, é possivel perceber que o gedgrafo David Lowenthal
(1923-) ndo é comumente associado a tal movimento ou denominagao
tedrica, o que nos fez formular a sequinte questao geral: Qual sera a
relacao da obra de David Lowenthal com os principios preconizados
pelos gedgrafos apontados como precursores desta nova geografia
cultural? Cabe alertar, no entanto, que nosso objetivo ndo é, em um
breve escrito como este, recontar a historia da geografia cultural,
tampouco negar as narrativas existentes sobre o referido subcampo
e, muito menos, inserir David Lowenthal em uma ou outra abordagem
geografica. Nosso intento é bem mais modesto e sugere, apenas,
indicios de outras possibilidades de analise e escrita do pensamento
geografico.

Cientes das limitagoes de um artigo, fez-se necessario definir limites
bastante precisos para a breve investigacao. Dessa forma, constitui-
se como objetivo deste texto analisar as relagdes entre o conceito
de paisagem em David Lowenthal para a pesquisa geografica e as
dimensdes do conceito de paisagem nos chamados novos geografos
culturais — pelo menos um grupo especifico de gedgrafos definidos

por Corréa (2012) e dicionarios ou compéndios de geografia cultural
anglo-americanos. Em outras palavras, questionamo-nos acerca dos
intercruzamentos e distanciamentos entre os caminhos do conceito
de paisagem em David Lowenthal e nos novos geodgrafos culturais.
Para contemplar o objetivo supracitado, encaminha-se o trabalho
segundo trés procedimentos essenciais: i) destacar, sequndo alguns
dicionarios/compéndios de geografia humana e geografia cultural,
as contribuicdes de autores considerados renovadores da geografia
cultural; ii) delinear os aspectos epistemoldgicos da paisagem nos
artigos de David Lowenthal; iii) contrapor as dimensoes da paisagem
em David Lowenthal aos aspectos evidenciados da paisagem que
serviram como base a retomada do conceito.

NARRATIVAS DA GEOGRAFIA CULTURAL

Em um Dicionario de Geografia Humana (GREGORY et al., 2009),
Denis Cosgrove nao € mencionado diretamente como uma das bases
da abordagem cultural. A estrutura do referido dicionario seque uma
divisdotripartitedaculturalgeographyemseusprimordios:i)abordagem
sauerina de Berkeley; ii) abordagem europeia a partir dos trabalhos
de Vidal de la Blache (1845-1918); iii) abordagem britanica. A partir da
contestacao ao privilégio da paisagem rural, da dimensao historica
e das formas tradicionais nessas abordagens primeiras, alvorecem
diversas perspectivas, sequndo o referido verbete (GREGORY et
al., 2009, p. 131). Entre elas, ha aquela denominada New Cultural
Geography — caracterizada, sequndo o dicionario, por compreender os
desenvolvimentos criticos da Sociologia e da Geografia Social de um
lado, e, de outro, das Artes e Humanidades.

A tradicional compreensao do pensamento geografico por escolas
nacionais aparece no verbete de Gregory et al. (2009) quando trata
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das abordagens culturais tradicionais e parece perder o valor na
contemporaneidade, sobretudo quando da mescla dos projetos de
multiplas disciplinas, autores, teorias, métodos e temas na constituicao
do subcampo ou abordagem. Essa mescla e diversidade parece
representar, também, uma multiplicidade de lugares e de trajetorias
que ganham materialidade na producao intelectual. Vale ressaltar, no
entanto, que, mesmo no caso de Carl Sauer, a complexidade de seu
pensamento extrapola os limites de uma escola nacional, até mesmo
porsuas clarasreferénciasaEllen Semple (1863-1932) e assuas ligagoes
diretas com a Geografia na Alemanha.

No mesmo fio condutor do Dicionario de Geografia Humana
(GREGORY et al., 2009), o prefacio do Dicionario de Conceitos-Chave
da Geografia Cultural (SIBLEY et al., 2005) é elucidativo ao alertar
sobre as dificuldades que a diversidade da Geografia Cultural impoe a
qualquer defini¢do simples dos seus dominios. Sequndo os autores, as
“Geografias Culturais” sao demasiadamente abertas e, apesar de seu
carater de multiplas origens disciplinares, ndo se reduzem somente a
ciéncia geografica. A denominacao Geografia Cultural, para adquirir
consisténcia, precisaria ser ampla o suficiente para abranger as mais
diversas perspectivas de analise, individualizando-as de outras formas
de investiga¢do, mas restrita o necessario para ndo assumir quaisquer
banalidades em seus dominios.

Indiretamente, Sibley et al. (2005) citam Denis Cosgrove,
juntamente com Peter Jackson e Stephen Daniels, como gedgrafos do
revigoramento da Geografia Cultural no inicio dos anos 1980, numa
abordagem marcadamente critica, sequndo a qual as espacialidades
e as culturas sdo concebidas a partir de uma perspectiva politica. Por
mais que Don Mitchell (1995; 1996; 2000) fagca denuncias quanto a
perdadadimensao critica que impulsionou a Geografia Cultural e sugira
uma agenda de pesquisas politizada com base na compreensao da

ideia de cultura como ideologia, assim como, paralelamente, poderia
ser concebida a ideia de nacionalismo. Nao haveria uma entidade
ontoldgica nacional, mas a ideia de na¢do e de nacionalidade serviria
aos mais diversos interesses politicos; essa € uma analogia possivel que
se faz a compreensao de Don Mitchell (2000) da Geografia Cultural.

Posteriormente, ao longo dos anos 1990 e no inicio dos anos
2000, perspectivas denominadas pods-coloniais, pods-estruturais ou
até mesmo feministas e marxistas aparecem congregadas no que
é convencionalmente chamado de Geografia Cultural. De inicio,
visto grosseiramente, o revigoramento da Geografia Cultural no
final dos anos 1970 parece um movimento distinto dessas multiplas
investigacoes denominadas também pelo rotulo de Geografia Cultural.
Denis Cosgrove, Peter Jackson, Stephen Daniels e James Duncan
aparecem com destaque no referido revigoramento inicial, mas sua
presenca ndo parece constante no desenvolvimento posterior.

Sibley et al. (2005) descrevem a Geografia Cultural como uma
maneira de compreender a conexao entre ideias e imaginagdes e o
mundo material, dimensao esta que privilegia mais uma distin¢ao
metodologica do que uma compreensao de novos objetos e temas
de pesquisa, por mais que uma alteracdo metodoldgica promova
mudancas nos objetos contemplados para a investigacdo. Tal
perspectiva € analoga a de Paul Claval (1997; 1999): a Geografia
Cultural ndo corresponderia a mais um objeto da Geografia, mas, pelo
contrario, seria uma nova abordagem a antigos objetos e também aos
novos.

O modo de ver os fendmenos parece ser uma constante nas
caracterizagoes da Geografia Cultural, mais do que a perspectiva
de um ou outro autor. Ainda que a Escola de Berkeley esteja mais
cristalizada na figura de Carl Sauer, ndo se pode negligenciar outras
figuras dos estudos de paisagem, como as de David Lowenthal (1923-),
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Donald Meinig (1924-) e mesmo Edward Relph (1944-). Nao cabe aqui,
segundo nossos objetivos, discutir o relativo esquecimento desses
autores na compreensao da Geografia Cultural, tampouco de outra
tradicional cisdo entre Geografia Humanista e Geografia Cultural.

Outra constante sdo as multiplas formas de fazer pesquisas na
perspectiva da Geografia Cultural (BLUNT et al., 2003; SIBLEY et al,,
2005; GREGORY et al.,, 2009), multiplicidade proporcionada pelo
transbordamento das fronteiras disciplinares e, consequentemente,
dos métodos de distintos campos de estudos culturais na ciéncia
geografica. Sera, entdo, que a posicao da Geografia Cultural marca a
apreensao geografica de um conjunto de conceitos de determinados
campos de estudos culturais, em determinado momento e lugar,
que acaba por reverberar em uma perspectiva da geografia humana
significativamente distinta de outras abordagens contemporaneas?

A coletanea de Blunt et al. (2003) parece um importante referencial
no delineamento da Geografia Cultural em termos metodoldgicos,
pois, como destacam os proprios editores no capitulo introdutorio, ha
uma forma de construcao da pesquisa que associa métodos, fontes e
temas. Mas, por mais que tal contribuicao metodoldgica seja essencial,
permanece em aberto a questao do conteddo da Geografia Cultural. E
ndo seremos nos a fecha-la.

O proposito deste escrito € compreender a trajetdria de David
Lowenthal pela paisagem e em que medida essa multiplicidade de
discussoes esta relacionada ao desenvolvimento de um algum tipo
especifico de encaminhamento metodoldgico, conceitual e tematico
da geografia humana. Tim Bunnell (2013), ao discutir a negligéncia
da paisagem urbana nas pesquisas da Geografia Cultural associada
a Carl Saver, insere a Nova Geografia Cultural em um quadro de
renascimento transatlantico da Geografia Cultural na década de 1980,
claramente em oposicao as linhas de pesquisa da chamada Geografia

Cultural Tradicional (COSGROVE; JACKSON, 2003; DUNCAN, 1990;
PRICE; LEWIS, 1993).

Assumir a Geografia Cultural como heterotopia (DUNCAN, 2000
[1994]) nao significa criar um alibi para deixar de buscar outras
formas de ordena-la enquanto campo de conhecimento composto
por abordagens multiplas. Ndo ha o intuito de cristalizar o sentido da
Geografia Cultural, ou das Geografias Culturais, compreendé-laem seu
desenvolvimento por meio dos estudiosos que a constituiram nao é o
objeto desta pesquisa, ainda que possa ser um dos pontos de chegada.
A compreensaodadiversidade de contextos, inclusive politicos, em que
alvorece a Geografia Cultural culmina na correspondente compreensao
do pensamento geograficonos momentos em que ganha legitimidade.
Essa é a perspectiva assumida por Oakes & Price (2008) e parece
bem coerente, pois, uma vez que contextualiza a emergéncia das
abordagens culturais, evita que o estudo da constitui¢do da Geografia
Cultural sejauma marchateleoldgicaem que os aportes precoces estao
constituindo uma nova abordagem ou uma Nova Geografia Cultural.

Essa genealogia transatlantica apresenta continuidades e
descontinuidades (OAKES; PRICE, 2008) e Denis Cosgrove, Peter
Jackson, Stephen Daniels e James Duncan, ao caracterizarem um
momento da Geografia Cultural e serem evocados até hoje para
constituir sua historia, parece ndao manter um posicionamento
continuo nos delineamentos do campo da Geografia Cultural dos anos
2000 em diante.

Duncan et al. (2004) denominam esse momento de critica da
concepgao supraorganica de cultura na perspectiva saueriana da
Geografia Cultural de Geografia Humana Radical, em que os gedgrafos
culturais, calcados em uma perspectiva materialista, propuseram
novas compreensdes e procedimentos de analise da paisagem e
também construiram uma apreciacdo mais ampla as limitagoes
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do economicismo da abordagem marxista (COSGROVE, 1978;
COSGROVE, 1979).

Em geral, tendo como base a descricdo de Roberto Lobato Corréa
(2012), a Geografia Cultural Renovada se distingue da tradicional nos
seqguintes pontos: i) a concep¢ao de cultura ndo é mais a supraorganica
(em que a cultura é uma entidade que paira sobre os individuos e tem
poder causativo); ela é um contexto, uma construcao social elaborada
e reelaborada pelos grupos sociais; ii) a diversidade metodoldgica,
tedrica e tematica é ampliada na geografia cultural renovada; iii) além
de analisar a estrutura, organizacao e constituicao, a Nova Geografia
Culturaltambém abarca a dimensao dos significados e as suas distintas
interpretacdes; iv) uma nitida dimensao politica constitui o cerne da
nova geografia cultural, incluindo a leitura de paisagens dominantes e
alternativas por Denis Cosgrove (2012).

Aindaquediscussdessobreainser¢aode David Lowenthal na historia
da geografia cultural ou no movimento de renovagao da geografia
cultural sejam pertinentes, o objetivo deste artigo é compreender,
com base na figura deste gedgrafo e de parte de sua trajetdria com Carl
Sauer e os gedgrafos considerados renovadores da geografia cultural,
que “nunca houve um afastamento efetivo da geografia cultural [em
relacdo a geografia humanista], mas uma procura em se distinguir dos
que se utilizavam do positivismo como método” (HOLZER, 2012, p.
175). Tendo em conta tal elemento, uma histodria da geografia cultural
nao pode negligenciar as contribui¢cdes de David Lowenthal, de outros
geografos humanistas e, até mesmo, da percep¢ao ambiental no
movimento de renovagao tedrico-metodoldgica da geografia humana
a partir dos anos de 1960.

LOWENTHAL: CAMINHOS PELA PAISAGEM

Talvezum dos artigos mais conhecidos de David Lowenthal no Brasil,
o texto intitulado “Geography, experience and imagination: towards

a geographical epistemology” (LOWENTHAL, 1961), que conta com
uma traducao para o portugués (LOWENTHAL, 1982a) publicada em
uma das escassas coletaneas de tradugoes de textos classicos no pais,
ja faz referéncia a uma das preocupacgoes de David Lowenthal no trato
da paisagem em seus trabalhos: as relacdes entre as imagens da nossa
cabeca e o mundo exterior. Em outras palavras, trata-se das relagoes
entre a materialidade e a construcao intelectual, base das reflexdes
a partir das quais é possivel delinear uma conexao entre paisagem e
epistemologia do conhecimento geografico.

Tal intersecao entre as imagens da cabeca e o mundo exterior
também figura em uma contribuicdo de Meinig (2002). Além do
brilhante e incansavelmente citado trecho de Meinig, no qual o autor
destaca que “qualquer paisagem é composta nao apenas por aquilo
que esta a frente de nossos olhos, mas também por aquilo que se
esconde em nossas mentes” (2002, p. 35), destaca-se o imperativo do
ordenamento e da coeréncia em sua concepgao de paisagem. Sendo
assim, o autor constroi uma narrativa de dez versdes da mesma cena e,
apesar de ndo se posicionar no ambito de nenhuma delas, nem mesmo
limitar o nUmero de versdes a dez, um traco de sua compreensao da
paisagem reside na estruturagao da cena sequndo um corpo coerente
de ideias. Composicao e ordem dos elementos: estes parecem ser os
balizadores de Meinig na breve discussao das ideias que organizam o
conjunto de elementos.

Além de Meinig (2002), John Brinckerhoff Jackson (1909-1996),
em leitura de Besse (2014), e o proprio Lowenthal (1982a) discutem a
paisagem enquanto principio de ordenamento e organizac¢ao espacial.
A exasperada questao que assolou a geografia cultural, pelo menos
como ela vem sendo escrita, trata dos elementos que comporiam a
analise da paisagem. Quais formas? E os significados? Sequndo quais
parametros de analise? Um exemplo na Franga é o gedgrafo Vidal
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de la Blache ([1908] 2012), para quem o principio de classificagao
e ordenamento dos tipos de povoamento é o género de vida; o ser
humano e suas obras, pela influéncia “sobre si mesmo e o mundo
vivente” (LA BLACHE, 2012, p. 128), também sdo partes essenciais da
paisagem.

Os artigos abordados de David Lowenthal e Hugh Prince (1964;
1965) e somente de David Lowenthal (1961; 1968; 1975; 1977; 1982b;
1991; 1999; 2007; 2013), segundo os termos anteriormente destacados,
constituem uma trajetdria de pesquisa dos anos 1960 aos 2000.
Justifica-se a sele¢do dos artigos por dois motivos: a centralidade da
paisagem nas reflexdes empreendidas pelo autor; e, em segundo lugar,
a data das publicacdes, pois o chamado movimento de renovagao
da geografia cultural € comumente delimitado em meados dos anos
1970. Cabe justificar, em outro sentido, que o objetivo deste trabalho
ndo é discorrer sobre o conteudo especifico de cada um dos artigos,
por mais que ilustracdes de carater exemplar possam ser citadas ao
longo do texto.

Antes de mais nada, cabe dizer que Lowenthal (1961), em sua analise
epistemoldgica da Geografia, ndo se atém ao que os metodologistas
pensam e dizem sobre os modos como a Geografia deveria proceder.
Para tais metodologistas, tendo como referéncia Richard Hartshorne
(1939), os estudos se restringiam ao desenvolvimento l6gico e a analise
dos procedimentos da geografia como uma disciplina cientifica.
Segundo Lowenthal (1961), o universo do pensamento geografico
ndo esta necessariamente restrito aos procedimentos da ciéncia,
ou seja, a mudancga epistemoldgica também contribui para explicar
transformacoes logicas e procedimentais da ciéncia.

Trata-se de um estudo da maneira como a geografia varia entre
individuo e grupos, relacionada a toda a dimensdo do pensamento
geografico e nas maneiras como o conhecimento “é adquirido,

"

transmitido, alterado e integrado em sistemas conceituais
(LOWENTHAL, 19823, p. 104). E interessante notar que, nesse ponto,
com posi¢oes radicalmente distintas, Lowenthal (1961) critica a
compreensao de ciéncia de Richard Hartshorne (1899-1992), assim
como o fez Fred Schaefer (1955) alguns anos antes, para quem a
explicacdo histdrica do campo desenvolvida ndo é necessariamente
um estudo metodologico.

Lowenthal (1982a), portanto, atribui o seu estudo aquilo que John
Wright (1947) chamou de geosofia: as concepg¢des geograficas na
cabec¢a das pessoas, ndo somente de gedgrafos, mas também na
literaturaenaarte. Nessaesteira, a paisagem e os conceitos geograficos
expressam uma compreensao geografica, ou seja, o exame da relacao
entre as formas e os conteddos do homem e do mundo ao seu redor, o
sujeito e sua experiéncia do ambiente.

Seguindo esse ponto de vista de Lowenthal (1961), que tem sua raiz
na ruptura da dicotomia entre a imagem mental e o mundo exterior,
cabe destacar a critica de Nicolas Cantero (2006) e Minca (2007) a
determinados circulos de gedgrafos da chamada Nova Geografia
Cultural que concebem a paisagem como uma imagem cultural, uma
mera representacdao, uma forma de ver e ordenar a simbolizacao
do ambiente. Cantero (2006) e Minca (2007), recorrendo a tradi¢ao
paisagistica moderna, assinalam a importancia de uma compreensao
menos restritiva do que a paisagem como “texto ou imagem cultural”,
ou mesmo da paisagem como “realidade construida”. Praticamente
quinze anos antes da renovagao da geografia cultural, portanto, a
propria dimensao estritamente material da analise paisagistica [um
dos pilares da critica a morfologia da paisagem saueriana (COSGROVE;
JACKSON, 2003; COSGROVE, 2003) é colocada em questao por David
Lowenthal.
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O passado é um fio condutor da proposta epistemoldgica de David
Lowenthal (HOLZER, 2005, p. 29), incluindo a paisagem, que também
tem uma historia propria de sua sucessdo. Segundo Holzer (2005),
sao quase quinze anos de pesquisas dedicados a fundamentacao de
uma proposta epistemoldgica alicercada na experiéncia e no passado.
No artigo “The English Landscape” (LOWENTHAL; PRINCE, 1964),
0s autores se questionam sobre as qualidades visuais da paisagem
inglesa. Como o inglés enxerga a paisagem? O que os ingleses veem ou
desejamver? As respostas paratais questionamentos estao assentadas
na compreensao do que esta presente, a historia, a caracteristica dos
individuos e como eles estabelecem relagdes com os arredores.

Em Lowenthal e Prince (1964), uma série de elementos resumem as
relagdes entre os ingleses e a paisagem; os autores tratam de aspectos
fisicos, do carater publico ou privado da terra e das predile¢oes inglesas
que moldam um cenario predominante no pais. A variedade de
paisagens constitui um dos elementos fisicos privilegiados, refletindo
a propria diversidade espacial inglesa, o que modula um cenario de
transicdes bruscas entre uma paisagem e outra. Por outro lado, ndo
somente a diversidade geoldgica € considerada: uma vez que as
mudancgas no uso da terra revelam um palimpsesto cultural e histdrico,
a paisagem do contraste cultural é distintiva também de mudancas
historicas. Em toda parte da Inglaterra, sequndo os autores, ha lugares
com significados proprios e que evocam sentimentos de pertenca e
conexao com um tempo e lugar especificos, além de uma ordem social
correspondente a esse tempo e lugar.

A paisagem contém tragos particulares, peculiaridades culturais e
historicas. Os tracos da paisagem, portanto, sdo também residuais,
evocativos de tempos outros. Cabe notar, ainda, que nem mesmo a
industrializagdo e a decorrente circulagdo de objetos e ideias fizeram
com que a Inglaterra se homogeneizasse — em termos de materiais

e formas da constru¢ao, da vida material em geral e do senso de
localidade que caracteriza as comunidades que nao sao extintas.
Surge, entdo, um contraponto a um trago central da critica a geografia
cultural saueriana, feita pela nova geografia cultural, de que a tradi¢ao
da geografia cultural tem com campo de analise paisagens rurais.
A monotonia existe na paisagem inglesa, mas ndao aparece como
condicao a priori de areas urbanas ou rurais (LOWENTHAL; PRICE,
1964).

Alguns anos antes, Lowenthal (1961) destacava a necessidade de
compreenderformas gerais sobre o carater do mundo e daforma como
este é ordenado, uma dessas formas ganha sintese nos termos: das
relagoes entre figura e fundo, do posicionamento distinto de objetos
na superficie, textura e aparéncia dos elementos fisicos, da transicao
entre dia e noite (LOWENTHAL, 19823, p. 107).

Na analise da paisageminglesa, Lowenthal e Prince (1964) destacam
elementos como a escala e a abertura da cena, que podem ser
consideradas formas gerais de experiéncia da paisagem. A paisagem
inglesa seria caracterizada pelo contraste cénico, por sua contiguidade
e pelos contrastes gerados pelas transicdes de cenas que sao agravadas
pela forma das estradas, muros, telhados e outros elementos de
separacao. O proprio exemplo do céu e da atmosfera como elemento
de contiguidade da paisagem ¢é essencial para destacar a importancia
de elementos materiais na composicao e organizagao da paisagem;
o ordenamento da paisagem ndo é somente uma imagem mental,
mas também um produto da experiéncia. Entao, ndo ha o privilégio de
caracteristicas fisicas, mas a compreensao destas como elementos da
percepcao e da experiéncia de individuos e grupos culturais.

Lowenthal e Prince (1964) ressaltam, ainda, a dificuldade de
generalizar atitudes nacionais em relacdo a paisagem no ambito de
um pais com distin¢oes de classe tdo pronunciadas, pois, ainda que
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a composicao da paisagem inglesa seja semelhante em toda parte
[areas de campos, delimitacdes de campos com muros, vilas, areas
suburbanas, distritos industriais, parques e areas balnearias] e que a
ordenacao humana e a limpeza sejam caracteristicas central da cena,
muitosdaquelesque se preocupam comacomposicao sao proprietarios
da terra. A natureza nao seria somente para ser olhada, ela deveria ser
trabalhada, “geografada”, no sentido mais literal a que a etimologia
da palavra nos remete. Dai resultaria a quantidade de tempo que o
inglés consome ao ar livre: o gosto pelo ar livre representa também
uma condicao da propriedade e apropriagao da terra.

Qual o ponto de chegada da paisagem inglesa? Lowenthal e
Prince (1964) resumem pelo termo comodidade. As relacdes entre
ingleses e paisagem, nos termos que optamos por utilizar e ndo nos
termos dos autores, ganham sintese em uma bela reflexdo sobre os
espacos publicos de parques ingleses. O prazer do encontro publico,
transcendente a qualquer dimensao econ6mica, congrega dimensoes
publicas, privadas, locais e nacionais (LOWENTHAL; PRINCE, 1964).
Ha, ainda segundo os autores, lugar para artefatos humanos na
paisagem, desde que estes estejam em conformidade com valores
do passado; esta é uma moralidade da paisagem semelhante aquela
analisada por John Ruskin (COSGROVE, 1989), em que a cor, forma e
textura dos elementos humanos devem sequir uma logica divina que
preside a estética da paisagem.

Dois argumentos gerais de Lowenthal (1982a) oferecem a
compreensao de que a paisagem nao € uma condi¢do visual, mas
decorrente da experiéncia. O primeiro deles é a quantidade de
informagdes oferecidas pelo ambiente e a capacidade limitada de
apreensao dos individuos; em segundo lugar, o sentido concreto do
ambiente depende da articulagcdao dos sentidos na apreensao de um
ambiente que nao representa apenas o presente. Diante disso, em

outro texto escrito com Hugh Prince (1928-2013) e publicado em 1965,
“English Landscape Tastes” (LOWENTHAL; PRINCE, 1965), os autores
destacam que as paisagens sao constituidas pela forma como as
pessoas veem o terreno por meio de filtros tradicionais e preferidos.
Haveria na paisagem inglesa, como na paisagem de qualquer grupo
cultural, uma sucessao de imagens idealizadas e de preconceitos.

No entanto, o que nos importa mais aqui é uma breve nota
metodoldgica dos autores no inicio do texto. Lowenthal e Prince
(1965), aparentemente em um texto complementar ao do ano anterior
(LOWENTHAL; PRINCE, 1964), a descricao dos gostos do povo inglés
e sua relacdo com a paisagem nao corresponderia necessariamente
aos valores representativos de todos os ingleses. Pelo contrario, os
autores enfatizam os dados materiais privilegiados e os pontos de
vista abarcados pela investigagcao que propunham no artigo, entre eles
a arte e a literatura, discursos e audiéncias publicas, além de artigos de
jornal. Esse trago é essencial, pois a paisagem no texto (COSGROVE;
DANIELS, 1988; DUNCAN, 1990) e a incorporacao da literatura como
material para analise geografica (BROSSEAU, 2007) alvorecem como
tracos distintivos da nova geografia cultural. Questionamo-nos, entao,
sobre como ocorreu a incorporacao desses tracos pela geografia
cultural.

Bucdlico, pitoresco, arrumado e limpo, estes aspectos gerais
caracterizam os gostos ingleses da paisagem nas fontes consideradas
por Lowenthal e Prince (1965). Apesar disso, a posi¢ao distintivamente
inglesa, sequndo os autores, concerne ao habito de ver as paisagens
conforme as suas conexdes com a histéria — conexdes estas
inventadas, construidas, presumidas e inferidas. Diferentemente da
cena americana (LOWENTHAL, 1968; LOWENTHAL, 1977), o fluxo
da historia deve compor a paisagem inglesa ndo somente em termos
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de celebracao da vitoria, ja que o julgamento estético ndo representa
essencialmente a valorizacao das vitdrias passadas.

Ovalordosobjetosdapaisageminglesaestaemsuasassociagdescom
ahistoriapormeiodeeventose pessoas; haumadesfuncionalizacaodas
reliquias que ligam as paisagensinglesas a uma historia, uma narrativa.
Segundo Lowenthal e Prince (1965), os textos chegam a ter mais
importancia do que asimagens. A propria ideia de patrimonio aparece
como icone das relacoes entre paisagem e histéria na composi¢ao
de uma identidade cultural, ao mesmo tempo em que reflete uma
reconstrugao e invencao do passado, ideia explicitamente discutida
por Lowenthal (1991), em que a paisagem inglesa é compreendida
como legado da cultura inglesa da necessidade de ordenamento do
ambiente. Texto e contexto, documento e monumento, paisagem
e memoria, varias sao as associagdes possiveis que, no pensamento
do gedgrafo David Lowenthal, constituem uma compreensdo de
geografia historica e cultural.

A paisagem como patrimdnio aparece brevemente em “Living
with and looking at landscape” (LOWENTHAL, 2007). Apesar de sua
efemeridade, a paisagem inspira formas de aprender e fazer e se
constitui a partir do lugar onde fazemos nossas casas, trabalhamos,
vivemos nossas vidas e sonhamos. Tendo em conta tais elementos, a
paisagem € o resultado concreto da experiéncia [coletiva e individual]
do ambiente, experiéncia que se constitui sequndo gostos da
paisagem (LOWENTHAL, 1965; LOWENTHAL, 2007) de uma época
e lugar especificos. Em uma analise do hino nacional da Inglaterra
(LOWENTHAL, 2007), o autor aponta a forma como as paisagens
excepcionais e representativas se tornam herancas coletivas e
corroboram com a expansao do patrimonialismo.

As paisagens, como elementos indissociaveis da historia, estdao em
fluxo continuo e sdo moldadas para atender aos gostos dos grupos

culturais; a essa modulagem, os proprios grupos imprimem marcas
sobre as paisagens. Nao ha como separar a paisagem, previamente,
daqueles que a ordenam. Em “The Bicentennial landscape: a mirror
held up to the past”, Lowenthal (1977) faz uma analise comparativa das
mudancas de atitudes dos americanos em relacao aos artefatos e as
paisagens, com um recorte temporal que contempla dois momentos
especificos, o centenario e o bicentenario de independéncia dos
Estados Unidos. Celebragao do passado e contestacao do presente
caracterizam esses dois momentos.

O passado ¢, também, invencao e recriagao da tradi¢ao, geralmente
uma crbénica da grandeza nacional (LOWENTHAL, 1977). Quando
Lowenthal faz a comparacao entre as manifesta¢des do centenario
e bicentenario da independéncia dos Estados Unidos, trés maneiras
de celebracao do passado sao ressaltadas: reencenacao de eventos
passados, objetos tangiveis em cena [edificios e artefatos] que
remetem a alguma tradicao e, finalmente, as palavras e slogans como
forma de afirmagao simbdlica de um periodo de ouro em contraste
com a decadéncia. Todos esses elementos, posteriormente, seriam
concebidos como objetos de pesquisa da Nova Geografia Cultural e de
textos influentes nessa abordagem: itinerarios simbdlicos de eventos
passados, analise geografica de monumentos historicos (HARVEY,
1979) e também as chamadas paisagens de simulagao.

Em outros dois artigos — “The American Scene” (1968) e “The
Landscape Pioneer: An American Dream” (1982b) —, Lowenthal
tambeém discorre sobre a constituicao das paisagens a partir de gostos
da paisagem. Adicionalmente aos artigos escritos em coautoria com
Hugh Prince sobre a Inglaterra, estes dois artigos sobre os Estados
Unidos sao constituidos comparativamente aos gostos ingleses da
paisagem. O texto "The American Scene” é peculiar e sua estrutura
parece tracar paralelos entre a terra, o homem e o homem na terra.
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Em primeiro lugar, o tamanho e a ampla escala da paisagem abririam
caminho ao culto da grandeza: para o pais das maiores arvores e
montanhas, nada melhor do que a constru¢ao dos maiores arranha-
céus; as pessoas sao diminutas e aspectos temporarios da cena; e, por
fim, as estruturas humanas espelhariam a natureza na medida em que
0s proprios limites construidos seriam manchados e difusos.

Qual a importancia dessas consideracbes? E essencial destacar
que o modo de vida e a relacdo com o ambiente contribuem para a
composicao das visdoes da paisagem. Portanto, o planejamento e o
projeto devem considerar seriamente o conhecimento dos gostos da
paisagem (LOWENTHAL, 1968), o modo como as pessoas sentem,
pensam e agem em relacdo ao ambiente. Esse modo varia com o
tempo, distingue-se entre grupos culturais, varia conforme a classe
social e, finalmente, também se distorce conforme a apreensao
pessoal do ambiente — as geografias pessoais. A preservacao de areas
com valor historico-patrimonial (LOWENTHAL, 1982b) e também
aquelasdeinteresse ecoldgico (LOWENTHAL, 2013) ndo sdo condicoes
extemporaneas e estdo associadas a valores culturais e morais de
grupos em lugares e momentos especificos.

No artigo “Past time, present place: landscape and memory”
(LOWENTHAL, 1975) aparecem, explicitamente, as articulacdes entre
a paisagem [como legado] e as formas de uso e compreensao do
passado pelos grupos culturais na configuragdo das cenas. Segundo
o autor, o passado é fundamental para que percebamos os sentidos
dos padrdes e feicdes da paisagem, pois o passado é o que constitui
a familiaridade com o modo como se apresentam as paisagens. A
familiaridade com os padroes da paisagem ndo sao condi¢des somente
do presente; ao vermos algo, vemos, simultaneamente, como ela é e
como nos aviamos antes. Experiéncias anteriores, por meio de diversos
meios [livros, contos, fotografias, obras de arte], contribuem para a

constituicao da experiéncia do presente nos lugares. Cada cena € um
objeto de histdria, mas o passado ndo é somente uma lembranca da
visdo, representando, também, a forma como lemos e ouvimos sobre
0s objetos que constituem as paisagens que criamos.

N3ao somente em "“Past time, present place” (LOWENTHAL,
1975), mas ainda em outros artigos, Lowenthal (1999; 2007; 2013)
atenta para a nostalgia como apenas uma face da moeda no sentido
das ligagdes da paisagem com o passado. A paisagem €, entdo, um
estimulo e veiculo para a preservacao e visualizacdo do passado
tangivel. Nesse sentido, as reliquias na paisagem tém a capacidade
de veicular valores, incluindo os patridticos, e sua veracidade historica
ou funcional é negligenciada; os objetos histéricos da cena devem
convencer e sugerir a sua articulacado com eventos historicos, mas
ndo necessariamente precisam ser objetos legitimos. A nostalgia das
relagdes ecoldgicas do ser humano com a natureza, muitas vezes,
é fruto de uma leitura “inventada” de um periodo em que cultura e
natureza nao se contrapunham.

A nostalgia representa um ato de negacgao seletiva de cenas e
eventos passados, o que nos leva a compreender as paisagens do
presente como resultado do presente e do passado que a constituem
como tal. A memoria é um organizador da consciéncia (LOWENTHAL,
1975), ela ndo é ilegitima por ser ideoldgica. Pelo contrario, o carater
flexivel e alteravel da memodria garante a realidade do presente e a
projecao, pelos diferentes grupos culturais, das perspectivas do futuro.

Em“Fromlandscapes of the future tolandscapes of past”, Lowenthal
(1999) tem o objetivo de discutir as mudancas na paisagem em termos
de visdo de arte, religido, natureza e humanidade. E importante
destacar que as paisagens encarnam, seqgundo o autor, esperancas
e medos da humanidade. Desde o humanismo renascentista até a
contemporaneidade, ha uma variagao na estética ao longo do tempo.

22

e

o

<
L
A
<
=
O
T
<
(074




O que antes era a admiracao da natureza domada e ordenada pela
humanidade que se posicionava centro do cosmos, hoje representa a
degradacao e a nostalgia do rural como redencao para os problemas
ecoldgicos.

Com base em Lowenthal (1999), fica clara a apropriacao criativa de
George Perkins Marsh (1801-1882), pois, diante doimpacto humano no
ambiente, impde-se a necessidade de medidas para a administragao
dos recursos fisicos em longo prazo. No entanto, uma compreensao
que poderia deslizar para uma dicotomia entre historia [instavel
e humana] e ecologia [estavel e bioldgica] é analisada de forma
perspicaz por Lowenthal (1999). Se paisagem e memoria constituem
um par indissolUvel, a disjuncdo entre ecologia e histdria é pouco
compreensivel, uma vez que cada paisagem é constituida, em parte,
pelahistdria. O autor sugere areavaliacdo dafinalidade da conservacao
ambiental frente a efemeridade dos materiais e a irreversibilidade da
historia. Entao, para Lowenthal

Itisbettertobequeathoursuccessorsinstitutionsingood working
order, memories of skills and processes, the flexible habits of
mind needed to negotiate the ever-changing, unknowable flux of
nature and culture. The future lies more with such mental vistas
than with canonical scenes of relics and traces (LOWENTHAL,

1999, p- 143).*

Imagens e cenas, sequndo Lowenthal (1975), também remodelam
a memoria na mesma medida em que sao constituidas por leituras,
objetos e residuos de outros tempos. A reconstrucdo historica,
desenvolvida em muitos textos por Lowenthal, como pode ser feita

2 Traducdo livre: E melhor legar aos nossos sucessores instituicdes em bom estado de
funcionamento, memoarias de habilidades e processos, os habitos da mente flexiveis
que sdo necessarios para negociar a mudanca constante, o incognoscivel fluxo da natu-
reza e da cultura. O futuro estd mais na direcao de tais visbes mentais do que em cenas
canonicas de reliquias e vestigios.

com base emdiferentes fontes[livros, fotografias, arte], ndo é somente
uma narrativa da memoria, mas uma forma de inventar e recriar cenas
novas do passado.

Afinal, como destacou Lowenthal (19823, p. 123), "nao é possivel
uma perfeita ajustagem entre o mundo exterior e as nossas ideias
sobre ele”, pois isso comprometeria nossa propria capacidade de
responder subitamente as mudancas drasticas do ambiente. Ainda
que os seres humanos tenham uma base comum na percepgao, as
visoes particulares do mundo, que sao culturalmente condicionadas,
representam uma forma de expressao das maneiras especificas
de reagir ao meio ambiente. Nao cabe dizer, portanto, que David
Lowenthal é atento somente as dimensdes ecoldgicas da paisagem,
tampouco que suas analises sejam comprometidas somente com os
aspectos materiais da paisagem cultural.

"A percepcao das formas é culturalmente condicionada”, pondera
Lowenthal (19823, p. 126), para quem nao ha classificagao morfoldgica
que seja, em si, despida de taxonomias culturalmente condicionadas,
incluindo a estrutura linguistica dos grupos que experienciam a
paisagem e reagem ao ambiente. No ambito dos grupos, nao ha como
desconsiderar subgrupos e categorias [profissionais, religiosas] que
tambémreagemasinfluénciasdomundoe“contempla[m]aspaisagens
com suas imagens particulares” (LOWENTHAL, 19823, p. 135). Como
considera Lowenthal, a paisagem é um sistema mnemonico, que se
constitui pela sequéncia temporal de ideais de um grupo sobre sua
inser¢ao no mundo.

NOTAS SOBRE LOWENTHAL E A GEOGRAFIA CULTURAL

Como caracteriza Holzer (1992; 2005), David Lowenthal é um dos
principais idealizadores da Geografia Cultural-Humanista e sua obra,
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que se consolida nos idos de 1960 e se estende aos dias atuais, ocupa
posicao central no movimento de renovagao da geografia humana,
comum forte intercambio com a Geografia Cultural. Para os propdsitos
do presente artigo, cabe destacar dois elementos essenciais de seu
percurso académico3: i) David Lowenthal foi orientado no doutorado
porCarlSauer, tendo defendido atese emWisconsin; ii) Denis Cosgrove,
um dos geografos considerados como precursores da nova geografia
cultural, tinha David Lowenthal na sua banca de doutoramento em
1976 e a dedicou, quando publicada em formato de livro (COSGROVE,
1993), ao proprio Lowenthal.

O Simpdsio sobre Percepcao Ambiental e Comportamento —
realizado durante o 61° Encontro Anual da Associacao de Gedgrafos
Americanos (1965) — foi um marco para a apropriacao do tema da
percep¢ao ambiental na ciéncia geografica (HOLZER, 1992) e David
Lowenthal foi um de seus organizadores. Segundo Holzer (1992),
citando Lowenthal, o simpdsio seria estruturado com base em trés
eixos: natureza do ambiente, o que pensamos e sentimos sobre o
ambiente e como nos comportamos ou alteramos o ambiente. Tais
estudos de percepcao ambiental representavam uma apreensao dos
debates tedricos na psicologia acerca das limitagdes do behaviorismo.
O arquiteto Amos Rapoport (1978) sintetiza bem a repercussao da
percepgao ambiental na arquitetura e, em alguma medida, também
na geografia

La organizacion del médio ambiente depende, pues, al menos en
parte, de lasimagenes de lo que es um médio ideal bueno o malo;
oseadeloque uma ciudad esy puede llegar a ser. Estudiando las
imagenes, sus significados y sus estructuras, pueden analizarse
las diferencias entre grupos sociales, entre diferentes teorias de
planificacion o entre los diferentes métodos y tipos de disefio y

3 Uma descricdo mais minuciosa da trajetdria biografica de Lowenthal é feita por Holzer
(1992; 2005).

conocerse la naturaliza de las ciudades, asi como el significado
latente de las actividades (RAPOPORT, 1978, p. 60).*

Cabe notar, ainda, que um dos autores citados por Rapoport (1978)
é o gedgrafo James Duncan, apontado frequentemente como um dos
renovadores da Geografia Cultural, tendo escrito um texto, no ano
de 1980, extremamente critico a concep¢ao de cultura supraorganica
de Carl Sauer (1889-1975). Em linhas gerais, para Duncan (2003),
a explicacdo corrente na Geografia Cultural saueriana reificaria o
conceito de cultura e esse movimento atribuiria ao conceito status
ontoldgico e poder causativo. Portanto, a cultura seria uma entidade
supra-organica que, ao pairar em um nivel superior aos individuos,
explicaria os fend6menos; a atribuicao de status ontologico, por outro
lado, atribuiria substancia as constru¢des conceituais e reverberaria
em sua eficacia causal nas explicagdes cientificas.

N3o cabe aqui entrar nos detalhes da caracteriza¢do da geografia
cultural e das contendas que a estimularam, mas apenas apontar
que, por uma via indireta, o movimento de estudo da percepcao
ambiental do qual participava David Lowenthal, encarnado em figuras
como Amos Rapoport (1929-), possuia lagos tedricos com gedgrafos
posteriormente rotulados como “novos gedgrafos culturais”. E, por
outro lado, Daniels foi aluno de Hugh Prince e David Lowenthal na
University of London (OLWIG, 2003). Isso evidencia que trés dos
geografos consagrados como renovadores da Geografia Cultural
sauveriana possuem intrecruzamentos de trajetdrias com David
Lowenthal.

4 Traducgao livre: A organizacao do meio ambiente depende, pois, ao menos em parte,
das imagens do que é um meio ideal bom ou ruim; o que é uma cidade e o que ela pode
chegar a ser. Estudando as imagens, seus significados e suas estruturas, podem ser
analisadas as diferencas entre grupos sociais, entre diferentes teorias de planejamento
ou entre os diferentes métodos e tipos de desenho e conhecer a natureza das cidades,
assim como o significado latente das atividades.
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Olwig(2003)descreveatrajetoriade David Lowenthalcomoessencial
para o seu posicionamento entre Carl Sauer e Richard Hartshorne,
o primeiro que o orientara em Berkeley e o sequndo com o qual ele
trabalhara em Madison, onde concluiu o seu doutorado em historia
sobre George Perkins Marsh. Inclusive, nos termos que discutimos até
agora, Olwig (2003) compreende David Lowenthal como um gedgrafo
que transcendeu os debates Sauer-Hartshorne em torno da paisagem
e que abriu os caminhos para novas compreensdes da paisagem na
ciéncia geografica.

Entre estas novas compreensdes da paisagem, estdo aquelas de
Denis Cosgrove (1984), de Cosgrove e Daniels (1988) e, em alguma
medida, também a de James Duncan (1990), principalmente quando
ele discute a paisagem como um sistema de criagdo de signos. Para
Olwig (2003), a inspiragao de todos esses autores, posteriormente
compreendidos como renovadores da Geografia Cultural gestada
a partir da tradicdo saueriana, deve ser vinculada a intervenc¢ao de
David Lowenthal e de sua resposta no que tange a critica de Richard
Hartshorne (1939) sobre a fluidez linguistica e fragilidade conceitual
dos termos landscape e landschaft. Para Hartshorne (1939), haveria a
dificuldade de conceber a paisagem em si como cenario ou como uma
area da superficie terrestre.

Conforme destacam Olwig (2003) e Holzer (2005), as contribuicdes
de Lowenthal a compreensdo da paisagem na geografia representam
um percurso entre historia, cultura e ambiente. O paragrafo final de
Sauer (2012) na Morfologia da Paisagem parece evidenciar um dos
caminhos indicados pelo antigo orientador de Lowenthal

Esse contato do homem com seu lar mutavel, como é expresso
por meio da paisagem cultural, € o nosso campo de trabalho.
Preocupamo-nos com a importancia do sitio em relagdo ao
homem e com a transformacdo desse sitio. Ao mesmo tempo,

lidamos com a inter-relacdo do grupo, ou culturas, e sitio, como
expresso nas varias paisagens do mundo (SAUER, 2012 [1925],

p. 215).

Posteriormente, Sauer (1941) discute a importancia da histéria na
reconstrucao das paisagens e sua associa¢ao aos valores e habitos de
grupos culturais em relacdo ao ambiente. A morfologia da paisagem
constitui procedimento central, ainda que a consideracao ao processo
de construcao da paisagem contribua na organizacao da percepgao
geografica da relacdo dos fendbmenos em area, conforme preconizado
na Morfologia da Paisagem (2012 [1925]). David Lowenthal, ao
considerar as relagdes entre o ser humano, o grupo e o ambiente
na constituicdao da paisagem, sintetiza uma continuidade criativa
de elementos preconizados por Carl Sauer: a dimensao temporal, o
ambiente e o serhumano. Natrajetoria de David Lowenthal, ointeresse
por esses elementos o tornou um bidgrafo de George Perkins Marsh,
que também utilizava a histéria como recurso para retomar, desde
o Império Romano, como a percepcao e a modificagdo do ambiente
estavam imbricadas.

Em David Lowenthal, ao longo de muitos de seus textos, a
preocupacdo nao era a definicdo da paisagem em si, mas como
a paisagem era conhecida e a maneira pela qual essa percepcao
influenciaria no modo como os sujeitos e grupos culturais lidam com
os seus arredores. A maxima esbocada no “Geography, Experience
and Imagination” (LOWENTHAL, 1961), discutida a partir da Terrae
Incognitae de John Wright a qual nos referimos anteriormente,
versa sobre a relacao entre o mundo exterior e as imagens da nossa
mente. Nao ha como definir uma estética ideal da paisagem e todo o
esforco de Lowental, como apontam Olwig (2003) e Holzer (2005), foi
empreendido na investigacao empirica das relagdes entre estéticas da
paisagem e grupos culturais ao longo da histéria.
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ALGUMAS CONSIDERAgaES

Nas recorrentes narrativas da renovacdo da geografia cultural,
percebe-se um salto da perspectiva material da paisagem saueriana a
perspectivadaimagem mental e representacao pictoricaem gedgrafos
como DenisCosgrove, James Duncan, Peter Jackson e Stephen Daniels.
Conforme destacado, nao nos preocupamos com uma reescrita da
geografia cultural apds a inser¢ao de mais um geografo. No entanto,
coadunando com Olwig (2003) e também com Holzer (1992; 2012),
os entrecruzamentos da chamada geografia cultural renovada e
da geografia humanista ndo podem ser negligenciados na tradi¢ao
historiografica dedicada a ambas as abordagens. N3do se deseja
obscurecer diferengas tedricas, metodoldgicas e filosdficas entre as
duas abordagens, mas a independéncia das referidas abordagens nao
exclui as sobreposi¢des histdricas de suas trajetdrias compostas por
seres humanos.

Compreender que David Lowenthal adianta, com base numa
compreensdo histérica e ambiental da paisagem, muitos dos
elementos apontados como constituintes da nova geografia cultural
ndo tém mais ou menos importancia do que compreender que
Stephen Daniels, James Duncan e Denis Cosgrove compunham uma
ambiéncia intelectual propicia aos movimentos de renovagao da
geografiahumana nos anos 1970. Como marca da trajetoria intelectual
de Denis Cosgrove, apontou-se a centralidade de David Lowenthal,
a quem, vale reiterar, Cosgrove dedicou seu livro decorrente da tese
de doutorado. Por outro lado, a imagem de Hugh Prince, conhecido
principalmente por seus textos colaborativos com Lowenthal sobre a
paisagem inglesa, ndo reduz a importancia de que Stephen Daniels o
tenha conhecido e entrado em contato com um conjunto de ideias de
um momento e lugar especificos.

Dessa maneira, indicios de encontros intelectuais [como os citados
acima], de citagdes [como no caso de Rapoport (1978) ao citar James
Duncan e seu texto sobre o gosto da paisagem como simbolo da
identidade de grupo (DUNCAN, 1973)] e da analise do conteudo de
artigos de David Lowenthalindicam frutuosas relagoes entre gedgrafos
para a compreensdo da historia de uma abordagem especifica do
pensamento geografico. Os textos de David Lowenthal ndo parecem
sugerir a paisagem como um elemento fixo, nem a cultura como
uma entidade extrinseca aos valores dos sujeitos em sua relagao
com o ambiente. A escrita da histéria do pensamento geografico
nao demanda, primariamente, a exclusao de autores, pois, como
representa uma forma de reconstruir o desenvolvimento do campo, o
percurso podera ser reinventado de diversas maneiras. Cabe ressaltar
que uma reconstrucao coerente necessita de argumentos tedrico-
metodoldgicos fundamentados na bibliografia e materiais, como é
o caso dos encontros e citagoes. A dificuldade reside justamente na
elaboragao de uma reconstrucao que nao seja nem restritiva nem
aberta em demasia.
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