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Resumo

Este trabalho analisa expressées barrocas Ibero Americanas segundo uma ética
da “descolonialidade”, procurando nesta corrente artistica elementos para
entender uma estética conceitual prépria da América Latina em contraposicéo a
racionalidade moderna. Entendendo que o Renascimento e a Modernidade sao
também frutos do processo de colonizagdo e da condicdo de colonialidade,
apresentamos argumentos no sentido de compreender também as originalidades,
criacoes da resisténcia e apropriacoes da expressao que constituem uma forma
de desobediéncia epistémica no sub-continente Latino Americano. Para isso nos
baseamos na expressao poética de Jose Lezama Lima e no Real Maravilhoso de
Alejo Carpentier, mas indicamos também a necessidade de uma visdo de estética
expandida, nos modelos da “estética conceitual” apontada por Eduardo Viveiros de
Castro, relacionando aqueles elementos com ideias referentes a criacdo do
pensamento e da expressdo latino americana e das teorias sobre a
descolonizagao.
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Abstract

This work analyses the Ibero-American baroque expressions according with a
decolonial optic, seeking in this artistic current elements to understand a
conceptual aesthetics proper to Latin America in opposition to modern rationality.
Assuming that Renaissance and Modernity are also fruit of the colonization
process and of the condition of coloniality, we present arguments towards the
comprehension the originality, creations of resistance, and appropriation of
expressions which constitute a form of epistemic disobedience in the Latin
American sub-continent. In order to do so, we base ourselves in the poetic
expression of Jose Lezama Lima and in Alejo Carpentier's Real Marvellous, but
also indicate the necessity of an expanded vision of aesthetics, in the way of a
“conceptual aesthetics” pointed out by Eduardo Viveiros de Castro, interweaving
those elements with referential ideas of the creation of the Latin American thought
and expression and the theories on decolonization.
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Resumen

Este trabajo analiza las expresiones barrocas iberoamericanas segun la éptica de
la "decolonialidad", buscando en esta corriente artistica elementos para
comprender una estética conceptual propia de América Latina contrapuesta a la
racionalidad moderna. Partiendo de que el Renacimiento y la Modernidad también
son frutos de los procesos de colonizacién y de la condicién de colonialidad,
presentamos argumentos en el sentido de comprender originalidades, creaciones
de resistencia, y apropiaciones de expresién, que constituyen una forma de
desobediencia epistémica del latinoamericano. Para esto nos basamos en la
expresion poética de José Lezama Lima, y "Lo real maravilloso" de Alejo
Carpentier, pero sefialamos también la necesidad de una perspectiva estética
expandida a los modelos de "estética conceptual” sostenida por Eduardo Viveiros
de Castro, relacionando aquellos elementos con ideas referentes a la creacion de
pensamiento y de expresién latinoamericana, y a la teorias de la descolonizacion.
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Em sua famosa introducdo a “Etica Protestante e o Espirito do Capitalismo”, Max
Weber, examinando as herancas e consequéncias da racionalidade, se pergunta sobre
“quais combinacdes de circunstancias se pode atribuir o fato de na civilizagdo ocidental, e
s6 nela, terem aparecido fendmenos culturais que, como queremos crer, apresentam uma
linha de desenvolvimento de significado e valor universais”. Helenismo, Cristianismo, Leis
Romanas e a Renascencga sao creditadas de maneira a oferecer certo “espirito” a essa
universalidade racional. Citando musica, arquitetura, pintura e literatura, ele adiciona: “A
mesma observacao € valida no tocante as artes” (Weber, 1996:2). Em sua concluséo,
Weber aponta o enclausuramento do homem, via esta ética do trabalho, em uma
armadura de ferro onde é clara a dificuldade de expanséo dos sentidos e ilustra 0 mundo
da racionalidade ocidental como um de “especialistas sem espiritos e sensualistas sem
coracao”.

Na histéria da América Ibérica uma outra forma de arte e expressao — a barroca —
se expressa, segundo Jose Lezama Lima, enquanto “mdveis para a vivenda, formas de
vida e de curiosidade, misticismo que se prende a novos médulos para a prece, maneiras
de saborear e de trarar os manjares, que exalam um viver completo, refinado e
misterioso” (Lima, 1988:80). Tal estética cotidiana, ainda segundo o cubano, embora
“amistosa da ilustracao”, é descrita como uma arte da “contraconquista” antes do que uma
da “contrareforma” catdlica oposta ao protestantismo. O “Senhor Barroco”, “primeiro
americano (...) dominador de seus caudais”, recém independente, tem papel central em
seu desenvolvimento e expressao.

Do portugués barroco, notando-se o radical barr, se extrai o significado de “pérola
de origem irregular” (Cunha, 1986), que, por sua vez, submete a ideia de um gosto
discutivel, de formacao retorcida e, de um ponto de vista formalista, oposta a arte
renascentista. Depreciativo em seu tom inicial, o termo somente tera uma revigoracao e
certo reconhecimento no final do século XIX e inicio do século XX." O outro significado
original em disputa € o de um falso silogismo escoléstico, que remeteria a um raciocinio
deformado, caricatural, tortuoso (Woffling, 1950; Moisés, 2006). Essa percepcao é
também adotada por Benedetto Croce em Storia dell' Eta barocca in ltalia, que via no
barroco uma “confusdo gnostica” e retomava o sentido escolastico da palavra para
denotar seu carater de imprecisao, feiura, desordem e estranhamento.

Segundo Gombrich e seu “Histéria da Arte” a primeira construgcao arquitetonica

Ver: Wolfflin, Heinrich. Principles of Art History. Translated by M. D. Hottinger. New York, 1950. Translation of
Kunstgeschichtliche Grundbegriffe (1915); Renaissance and Baroque. Translated by Kathrin Simon. Ithaca, N.Y.,
1966. Translation of Renaissance und Baroque (1888); Panofsky, Erwin. "What Is Baroque?" In Three Essays on
Style, edited by Irving Lavin, pp. 19-88. Cambridge, Mass., 1995. Previously unpublished lecture from 1934
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posteriormente reconhecida e nomeada de Barroca, foi a Il Gesu, igreja projetada por
Giacomo Della Porta por volta de 1575: “Era a igreja da recém-fundada Companhia de
Jesus, uma Ordem na qual se depositavam grandes esperangcas para combater a
Reforma na Europa”. Da mesma maneira, a Iglesia de la Compania, em Quito, Equador
(Fig 1), expresséo do barroco americano e cuja construgao se estendeu de 1605 a 1765,
compreendendo quase que todo o periodo que é reconhecido como o da arte barroca
hoje em dia. As mais notadas figuras da expressao do barroco colonial Americano séao a
Mexicana Sor Juana Ines de la Cruz, o Mineiro Aleijadinho e o indio quechua Kondori.

Fig 1: Fachada da Iglesia de la Compania, Quito, Equador.
(http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/7b/Quito-La_Compania-01.jpg)

Em funcédo da unificacdo Ibérica (sendo este um fato importante da abrangéncia
desta expressao tanto na América Portuguesa como na Espanhola), da contra-reforma e
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do conselho de Trento, da expansao imperial e da militincia da companhia de Jesus,
educacao, oficio, crenga e conquista se intensificam na luta Ibérica pelo engrandecimento
dos dominios da razao e da sensibilidade. Marcado pela morte de Luiz Vaz de Camdbes
em 1580, o barroco Portugués e Espanhol tem impulso sustentado pela necessidade nao
s6 da defesa do catolicismo, mas também pelo chamado imperial, ético, expansionista e
moral que guiava o Ibérico em oposicdo a uma tendéncia individual, terrena, utilitaria e
laboral que guiava o protestante, como notado por Weber.

A enciclopédia de Diderot de 1751 tem como verbete o baroche, que se define
enquanto: “adj. Termo de pintor usado para explicar que o pincel ndo delineou claramente
um contorno e que apresenta cores respingadas sobre o fundo” (Didetot, 1777:422). Antes
disso porém, sabe-se que o termo du baroque foi aplicado em uma carta anénima ao
jornal Mercure de France impresso em 1734 para referir-se a uma Opera (aparentemente
Hippolyte et Aricie, de Jean Philipe Rameau) e classificando-a como uma obra na qual
“...faltava melodia coerente, era impiedosa nas dissonancias, mudava de tom e métrica
constantemente e rapidamente ia por todos os dispositivos de composicao” (Palisca,
2001:752). Outro enciclopedista, Jean Jacques Rousseau, em 1768, definia a musica
barroca como “aquela na qual a harmonia é confusa, carregada com modulacdes e
dissonéancias, a melodia é aspera e pouco natural, a entonacao dificil e 0 movimento é
embaracado” (Couart, 1989; Buelow, 2004:2). Nota-se naturalmente o aspecto de
surpreender pela ousadia e dificuldade, por elementos insélitos, surpreendentes, de
mesclas, movimentos e obscuridades desta expressdo musical que foi definida em
relacao a época barroca.

Em meio a uma disputa politico-religiosa entre protestantismo e catolicismo que
desmonta os valores da renascenca, a forma das expressdes parece refletir mais um
mundo que vira do que um em que se vive. Ridiculo, pitoresco, absurdo, grotesco: uma
falta de gosto, um desapreco pelo belo e uma arte do impuro, desdenhada pelos filésofos
e criticos subsequentes, o barroco foi entdo relegado a um entremeio do renascimento
para o romantismo no qual o desconhecido e a mistura de referéncias se aproximava
mais de uma obliteracao da arte do que a expressao de um momento histérico. O que da
o tom do barroco é a conciliacdo “numa sintese utdpica, a visdo do mundo medieval, de
base teocéntrica e a ideologia classica, renascentista, paga, terrena, antropocéntrica. (...)
de forma que se operaria a espiritualizacdo da carne e a correspondente carnalizacdo do
espirito” (Moisés, 2006:73).

Ha base para defender que o renascimento &, portanto, um regime intelectual que

se difere do barroco, no sentido em que o primeiro € “Um movimento critico-intelectual
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pan-europeu defendendo a tolerancia religiosa, o liberalismo econémico, modernizagao
do Estado, reforma fiscal e judicial e uma reavaliagdo da natureza humana em termos de
uma visdo mais otimista e secular dos destinos do homem” (Saisselin, 1992:5). Desta
maneira o barroco apareceria, na mesma opinidao de Rémy Saisselin, em conflito com o
renascimento na medida em que “essa mentalidade esclarecida, como manifesto em sua
analise e critica das artes, sociedade e religido, fez possivel separar o que no Barroco era
percebido como unidade (...), a suposicdo Barroca da conjuncdo de realidade e
aparéncia. A mente esclarecida penetrou em aparéncias para revelar as ficcdes da
sociedade Barroca, assim fazendo distingées entre arte e luxo, gosto e moda, moralidade
e estética, objeto e sujeito.” (Saisselin, 1992:6). O que o Esclarecimento e o
Renascimento ndo abarcam, portanto, € uma unidade coexistente entre linguagem,
mundo, mito e realidade presente no Barroco, que se inclina também em desfazer a
dissociacdo entre sujeito e objeto. Como num desafio epistemoldgico, o barroco é
classificado, como vimos, enquanto irregular, deformado, estranho, incoerente, retorcido e
dissonante. Tais alegorias, como veremos, demonstram a impossibilidade de
compreensao daquilo que foge a catalogacao ocidental, e com efeito, se encerra numa
hierarquizacao das expressdes que € sintoma de um poder colonial.

Numa das obras mais famosas do Barroco Espanhol, o classico Las Meninas, de
Diego Veladzquez, o que imprime o entusiasmo e a genialidade € um espelho. Espelho que
nao se vé, mas esta presente na obra como forma revolucionaria do olhar e do papel do
observador, como nos lembra Foucault em “The Order of Things” (Foucault, 2004:7): “Um
reflexo que nos mostra simplesmente, e nas sombras, para o que todos aqueles no plano
de fundo estdo olhando”. Esta obra, afirma o autor, € uma que remete a elementos
classicos, mas também aponta para uma simbologia moderna, em suas palavras, as
“condicdes de possibilidade”, um devir. Outra amostra classica do periodo € o Quixote de
Cervantes, também analisado por Foucault onde, segundo este, o Quixote é um processo
de producao e nao uma personagem, resultado de imagens prévias e velhas categorias
narrativas na qual “é feito de palavras tecidas: ele esta se escrevendo, vagando através
do mundo por entre a semelhanca das coisas” (Foucault, 1998:51). A atencdo e
originalidade de Foucault é ver nestes exemplos (assim como vé em Borges), ndo formas
estaticas de uma estética passada, mas signos que representam um momento
contemporaneo, ou, por assim dizer um salto no tempo que promove sensibilidades a
uma nova forma de encarar o mundo, projetando esta forma como sintoma de uma pés-
modernidade.

Em 1605 a obra de Cervantes foi trazida para a América e dois anos depois, “muito
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antes da segunda parte aparecer, um cavaleiro mascarado da triste figura gracejava nos
carnavais de Lima” (Arciniegas, 1980). Também a metafora do espelho foi extensamente
usada como artificio para analisar a histéria da formacao da América, especificamente em
“O espelho de Prospero” de Richard Morse, “O espelho enterrado” de Carlos Fuentes (“El
barroco es un arte de dislocamientos, semejante a un espejo en que, constantemente,
podemos ver nuestra identidad en mudanza”) e “Enigmas do pensamento Latino
Americano” de Octavio lanni, onde diz sobre a “persisténcia e a recorréncia de ideias
relativas a 'ecletismo’, 'mimetismo’, 'espelhismo’, 'ideias exéticas', 'ideias fora do lugar’,
‘autenticidade’, 'inautenticidade’ (lanni, s\d).

A nocéo de cultura, nos alerta Felix Guattari e Suely Rolnik, & “extremamente
reacionaria” (Guattari & Rolnik, 2006:27) e permite tracar um paralelo com a ideia de uma
matriz de poder epistemoldgico colonial. Para os autores, o desenvolvimento do conceito
culmina na separacao de atividades semidticas das realidades politicas por meios de
separacoes, isolamentos, catalogacdes, segregacoes e qualificacdes. Iniciando-se como
forma de justificar o cultivo da mente por parte da burguesia européia e como meio de se
livrar da rigidez hierarquica da nobreza, a cultura era vista como fruto de trabalho e
conhecimento, dando espaco para uma separacao entre pessoas (ou classes) com ou
sem cultura. Posteriormente, a ideia de que todos tém cultura é desenvolvida igualmente
como forma de dominacéao colonial etnocéntrica: atividades de semiotizacdo complexas e
heterogéneas sao classificadas de acordo com os manuais da antropologia cultural,
categorizando uma mente “primitiva” a partir de segmentacbées da mente “moderna”,
empobrecendo as dindmicas integradas de suas relacdes sociais e tecnoldgicas. Nossos
dias, caracterizados pela cultura de massas e pela racionalizagdo de mercados e
instituicées, carregam a ideia de cultura enquanto sistema onde se equiparam pessoas,
valores, mercadorias e bens culturais como forma de dominacdo e controle da
subjetividade, ja chamado de “imperialismo cultural” e “cultura de massas”.

Contrariamente, a ideia de estética, ndo livre dos seus componentes coloniais,
parece-nos mais adequada para compreender certas maneiras de fazer e artes cotidianas
relacionadas as expressdes Americanas. Se observamos sob uma determinada
perspectiva baseada no olhar, na imagem, na sensibilidade e na combinagéo de sentidos,
veremos que a histéria colonial da América nao sé contribui para a formulacéo, durante o
século XVIIl, da nocao moderna-colonial de estética, como nos permite também tracar
linhas partindo daquele estranhamento inicial do primeiro contato e da colonizagao, de um
campus confusionis marcado pelo desconhecido e pelo maravilhoso, onde o visdo
européia “forcava o estranho a se tornar familiar” (Kupperman, 1995). Sobre este aspecto,
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os relatos de navegacao e cronicas do periodo da conquista nos oferecem claras
amostras.

O desconhecimento da separacao iluminista e renascentista entre céu e terra,
histéria e mito, verdade e ficcdo, arte e oficio e etc. foi marcante nos primeiros
movimentos da colonizagcdo do continente. Sobre o relato da chegada de Colombo ao
novo mundo, Rabasa escreve que os textos e as perspectivas sobre este novo mundo,
enquanto “o sentido do maravilhoso”, “serve como molde semidtico para o factual
enquanto que simultaneamente prové elementos e critérios para a producao de novos
signos”, ilustrando um “sentido de abertura de novos mundos de natureza, lapidando
novas parcelas de realidade” (Rabasa, 1993:59). Alternativamente, havia também o
fendbmeno da falta de palavras, dificuldade notada por muitos escritores latinoamericanos,
que se inicia no exemplo de Cortez, conquistador do México, que naquele limite entre o
maravilhoso e o compreensivel, relata que “por ndo saber dar nomes a estas coisas, eu
Nao as expresso”.

Alejo Carpentier escreve que “se 0 surrealismo perseguia o maravilhoso, torna-se
necessario dizer que em muito poucos momentos apanhou-o em sua realidade (...) o
maravilhoso era, mais frequentemente fabricado de maneira premeditada” (Carpentier,
1987:24). Sua critica € redigida aos clichés e trugues pelos quais a Europa tenta
sobremaneira atingir o maravilhoso transformando “taumaturgos” em “burocratas”. Para
ele, o maravilhoso latino-americano é cotidiano e “para entender, interpretar este novo
mundo, o0 homem precisaria de um novo vocabulario, porém mais que isso, pois um nao
existe sem 0 outro — uma nova o6tica” (Carpentier, s\d). Seu “real maravilhoso” pressupde
um evento real (um sentido do real que engloba o incomensuravel aspecto da razéo)
porém inesperado. Entre a crbnica e a imaginacao “a fatalidade da primeira é liberada
pelo desejo da ultima”.

Carpentier, em sua distingdo entre o real maravilhoso e o surrealismo, se inclina ao
barroco ao afirmar que “Nuestro arte siempre fue barroco: desde la espléndida escultura
pre-colombiana y el de los cédices, hasta la mejor novelistica actual de Ameérica,
pasandose por las catedrales y monasterios coloniales de nuestro continente”. Para além
da restricdo a uma “arte” barroca, ele se identifica com uma mescla de formatos e uma
estranheza das sensagdes que caracteriza tanto o estilo e o pensamento como também a
metafora da América. A aberragao, o inesperado, aquilo que “comeca a sé-lo de maneira
inequivoca quando surge de uma alteracdo da realidade, de uma revelacao privilegiada
da realidade, de uma iluminacdo inabitual ou especialmente favorecedora das
inadvertidas riquezas da realidade” (Carpentier, 2009:9) é uma crbénica que nega o
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esquematismo e o historicismo para dar pinceladas de sensacgdes as relagdes entre visao,
alma, natureza e paisagem. O barroco € portanto, o simbolo desta América que transita e
se transforma, desde Mackandal que intensifica sua animalidade, tornando-se animal, até
o Amo criolo, que se torna Montezuma nos bailes de Veneza.

Carpentier usa formulas que sao essencialmente confusdées dos sentidos e
significados: um tipo de sinestesia epistémica, uma variagdo ou transito de sensacoes
dentro de um universo particular de constituintes que é um modo de disputa de
sentimentos que s6 pode ser notada com a estética que se torna palpavel: “Nossa
natureza € indémita, como nossa historia, que é a histéria do real maravilhoso e do
insolito na América (...) e se nosso dever € o de revelar este mundo, devemos mostrar,
interpretar nossas coisas. E estas coisas se apresentam como coisas novas a nossos
olhos. A descricao é inequivoca, e a descricaio de um mundo barroco ha de ser
necessariamente barroca” (Carpentier, 1984).

WIFREDD LAM
GALLO DEL CARIBE, €4. 1954

__.é-.

fredo Lam, 1954. Alejo Carpentier, no prefacio de “O Reino de Este Mundo” escreve: “E teve que
ser um pintor da América, o cubano Wilfredo Lam, quem nos ensinasse a magia da vegetagao
tropical, a desenfreada Criagdo de Formas da nossa natureza — com todas suas metamorfoses e
simbioses -, em quadros monumentais de uma expressdo Unica na pintura contemporanea”
(Imagem retirada de: La Revista Origenes y la Vanguaria Cubana. D.G.E. Ediciones/Turner.
Madrid, 2000)

Enquanto que na Europa, apés o Barroco, a arte de uma maneira geral foi
enquadrada neste regime chamado “estética”, na América, queremos crer que o barroco e

suas variantes vieram a transfigurar o conceito de estética e transforma-la em mais do
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que um campo restrito as artes. O enquadramento europeu se da pela necessidade do
século XVIII de re-organizar o pensamento e coloca-lo em bases materiais, histéricas,
lineares e formais. O ornamentado, decorativo, exuberante, excessivo, monstruoso,
excéntrico, depois de passar por uma demonizacao que se estende até o pés Il Guerra,
s6 ira se reerguer no que se convencionou chamar de capitalismo tardio ou pés-
modernidade. Nao acidentalmente, inUmeras vezes a literatura e a histoéria da América
Latina é vista enquanto expressdo deste mesmo pds modernismo, pds colonialismo,
hibridismo e creolizagdo: “mesticagem, indigenismo, diversidade, creolidade, raca
césmica — vém recentemente sendo marcado como um sintoma do momento pés-
moderno, poés-colonial, pds-nacionalista (...) Nocdes de identidades referenciais
ontolégicas se metamorfoseiam num jogo conjuntural de identificagcbes. Pureza cede
espaco a '‘contaminacao” (Stam, 1998).

Critico desta interpretacao “pds-moderna” e “pds-colonial” da América Latina, o
chamado Projeto Modernidade-Colonialidade, observa tais perspectivas enquanto visdes
eurocéntricas, baseadas na “matriz epistemologica” colonial. Defendendo uma “virada
epistémica descolonial” (Grosfoguel, 2007) e assumindo que a modernidade e suas
ramificagdes econdmicas, politicas e simbdlicas (Capitalismo, Marxismo e Cristianismo,
por exemplo) sédo fruto de uma “condicao colonial” que se perpetua para além do perido
histérico colonialista, teéricos como Walter Mignolo, Enrique Dussel, Santiago Castro-
Gomez, Catherine Walsh, Arturo Escobar e Anibal Quijano esforgcam-se em identificar as
matrizes coloniais de poder, confrontando-as com perspectivas radicais, invertidas,
fronteiricias, advindas das experiéncias politicas dos “condenados da terra” de Frantz
Fannon. Neste sentido, a modernidade (complexo sécio-cultural, estético, politico e
institucional), via eurocentrismo, é a maior responsavel por uma certa colonizagcao do
saber, sendo necessario uma “desobediéncia epistemolbgica” para a superacao desta
condigéo.

German Arceniegas nota que a partir do fenbmeno da colonizagdo, a América
opera um “embruxamento do idioma”, uma expansao do Castellano que indica uma
expansao dos sentidos, o nascimento de uma nova literatura e de novas cosmologias. Um
novo idioma, acrescentaria Jose Lezama Lima, que defende o barroco americano —
diferentemente de uma perspectiva em que o barroco seria fruto da crise institucional,
uma “linguagem performatica” estritamente ligada com as cosmogamias catélicas —, como
“pobreza que dilata os prazeres da inteligéncia” que “tranca e multiplica a linguagem ao
desfruta-la” (Lima, 1988:81). Lezama observa no barroco Americano, especificamente nas

obras do indio Kondori, uma “tensdo” entre as formas da natureza (a paisagem € um ente
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privilegiado no esquema de Lezama) e culturais e um “plutonismo” que desperta e jorra
seus fragmentos.

Ao indio Kondori se atribui a escultura da fachada da igreja de Sao Lourengo (Fig
3), em Potosi, Bolivia. Lezama vé na obra “uma forma oculta e hieratica [d]a sintese do
espanhol e do indio, da teocracia hispanica da grande época com o solene ordenamento
pétreo do incaico”. A forma do barroco enceraria sinteses que se articulam entre a técnica
(uma “escritura com que nossa alma submergiu os objetos”), o trabalho (“rostos de indios
que refletem a desolacdo da exploracdao mineira” e “uma sereia com queixoso rosto
mitaio”) e a estética (“a aquisicdo de uma linguagem que, (...) ia demonstrando, por sobre
qualquer pessimismo historico, que a nacao tinha adquirido uma forma”).

I

9
"
e

ja de Sao Lourengo em Potosi, oll’via. Nota-se a ireitél o simbolo incaico da Lua acima da sereia com
“queixoso rosto mitaio” tocando o charango, e a esquerda a figura do anjo com fei¢des indigenas (Retirado
de: http://pablopoeta.blogspot.fr/2010/11/potosi.html)

Tal expressdo da criagdo artistica, seria também uma metamorfose do
Renascimento espanhol, que em lugar de manifestagbes em territério europeu se deram
na América: “Depois do renascimento a histéria da Espanha passou a América”. Vale
observar que a “idade de ouro” espanhola se inicia em 1492, com a reconquista e com a
chegada na América de Colombo. Este esforco Lezamiano em dar forma a expressao
Americana tém um componente fundamental na natureza e na paisagem, numa visao em
que prevalece a celebracado “da riqueza da natureza por sobre a riqueza monetaria”,
oferecendo uma visdo oposta aquela Hegeliana, segundo a qual, a natureza Americana €
agente a-histérico, sinbnimo de atraso e empecilio para a entrada do espirito europeu.
Este “espléndido estilo surgido paradoxalmente de uma heroica pobreza” é dependente

TOPOS V. 7,N°2, p. 113 - 130, 2013



de uma paisagem que modifica 0 homem e de um homem que se transforma na interagéo
com essa paisagem. A expressao criolla, o refinamento do homem primitivo contra as
exigéncias da natureza, a relacao da alma e do corpo com esta natureza sao constitutivos
do “devir’ Americano e elementos que compdem sua “histéria tecida pela imagem”
(Lezama Lima, 1988).

Tais referéncias barrocas, contrastam com o “Arielismo” de Jose Enrique Rodo,
que, em 1900 contrapde o espirito que € olhos e ouvidos de Prospero, com Caliban, o
nativo monstruoso e, de certa forma, barroco, da ilha caribenha criada por Shakespeare
em “A Tempestade”. Ariel se relacionaria com a Alma europeia, a pureza e a cultura, em
oposigao a Caliban, referéncia a Ameérica do Norte, materialista e individualista. Antes de
Fernandez Retamar assumir a identidade Latinoamericana no ensaio “Caliban”, o barroco
ja se fazia expressar na magia, no estranhamento e na resisténcia do nativo e daquilo que
€ nosso, numa linguagem que, antes de criada, é posta em movimento. Marca-se entao
uma virada epistemoldgica na forma de compreender as relagdes entre nos e eles e entre
sujeito e objeto.

Considerando a forma como elemento essencial para compreender o devir
americano e o fato de que a colonizacdo do continente prosperou em cosmologias,
escrituras embruxadas, na nocao de direitos humanos (Las Casas), na criagdo de uma
incipiente antropologia, etnografia e ciéncias naturais (note-se a importdncia da América
para a botanica, para a teoria da evolucao e os relatos de viagem de Von Humbolt), ha
que se compreender que, além de uma virada linguistica, o fato Americano foi também
uma virada conceitual. Enquanto tal, e aqui notamos a importdncia do Projeto
“Modernidade-Colonialidade”, o colonialismo em geral e a colonizacdo da América em
particular, é parte essencial da modernidade e da formacédo de seus conceitos. Nao ha
modernidade sem colonialidade, e esta ultima, segundo Walter Mignolo, representa seu
“lado obscuro”.

A compreensdo das necessidades e batalhas por uma “expressdo americana”,
passa, portanto, por uma necessaria expansao da nocdo de estética. Mesmo
compreendendo que a transformacdo que o fato americano propicia na mente europeia
certamente contribui para a articulacdo moderna da nogdo de estética, esta é, ainda,
permeada de restricdes formais, diminuta em sua acepc¢ao e restrita em seus mecanismos
politicos e epistémicos. No entanto, o que chamamos de “estética conceitual”’, permite
uma articulagéo entre o “colapso da distingdo entre epistemologia (linguagem) e ontologia
(mundo), e a progressiva emergéncia de uma ontologia pratica, da qual saber ndo é mais

um modo de representar o (des)conhecido, mas senéo, interagir com ele (...) um modo de
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criar antes de um modo de contemplar, repetir ou comunicar” (Castro, 2007: 7-8). Esta
linguagem, ndo obstante, vai, como ja mencionamos, para muito além do texto, referindo-
se a um contexto onde interagem imagem, paisagem, oralidade, sensibilidade e politica,
dando a América a necessidade e a dependéncia de uma “histéria estética” mais do que
uma “histéria cultural”. Tanto os relatos de navegacao, o “maravilhoso” de Carpentier, a
arquitetura mestica e a oralidade dissonante, sdo tracos desta “estética conceitual’. O
termo é retirado da descricdo do arsenal conceitual Deleuziano por Eduardo Viveiros de
Castro, para quem esta nova estética se constitui numa elaboragdo que vai do
vocabulario para “processos semibticos”, que inclui a obsolescéncia do “postulado da
descontinuidade ontoldgica entre o signo e o referente, a linguagem e o mundo, que
garantia a realidade da primeira e a inteligibilidade do segundo e vice-versa, € que serviu
de fundamento e pretexto para tantas outras descontinuidades e exclusbées — entre mito e
filosofia, magia e ciéncia, primitivos e civilizados” (Castro, 2007:7).

Com isso, ha base para se pensar uma modificagdo do olhar em direcdo a
compreensao da problematica histérica e politica da América Latina bem como seu devir.
Uma necessaria ruptura epistemolégica em direcdo a um projeto de descolonizacao
baseado nas expressdes e seus mecanismos técnicos, semanticos, simbdlicos e
artisticos. Enquanto a nocao de cultura se preocupa mais em compartimentalizar antes de
unificar, hierarquizar antes de diferenciar e justificar antes de conflitar, a estética,
desvinculada da acepcgao restrita e ocidental em torno da “arte”, mas enquanto um
“regime de distribuicdo do sensivel” (Ranciere, 2005), aparece como campo de disputa
politica e de significado na qual a visibilidade, a comunicacéo e a sensibilidade emanam
como forgas de um mundo em que se necessita uma linguagem expandida.

A submissao colonial evidentemente foi realizada com base na cruz, na espada, em
cavalos e pélvora, mas também enquanto um sistema simbdlico e um regime de
entendimento. Neste sentido, a subalternidade proposta por Gramsci e desenvolvida por
Gayatri Spivak precisa ser encarada de maneira ndo a se perguntar se os subalternos
podem falar, mas sim sobre a partir de que 6tica se deve compreender sua escritura,
sistemas de comunicacéao, significados e sentidos de suas expressdes. A existéncia de
um modelo de pensamento e de uma linguagem hegemobnica colonial e imperial ao
mesmo tempo em que dificulta uma certa compreensao e producao de si mesmo, revela
novas formas de pensar a resisténcia cotidiana e artes de fazer enquanto construcdes

politicas e epistémicas que desafiam o peso da linguagem ocidental.
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