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RESUMO

A intengﬁo deste artigo € fornecer ao leitor uma alternativa
para o “olhar” rigido, frioc e metddico geralmente cxpresso nos
textos cientificos referentes 2 compreensio do espago urbano.
A idéia nio é abandonar o rigor clentifico, mas sim acrescentar
a ele uma dimensio emocional. Esta dimensio pode ser vista
como inerente ao “olhar” do “flaneur” tipico, assim como na
fala do “narradot” que fornece ao pesquisador a possibilidade
de se perder e se envolver com as nuances, singularidades, de-
talhes tanto dos usos e das praticas dos habitantes da cidade,
quando do que representa cada fachada, jancla, porta, varanda,
gramado ou bancos das edificagdes e espagos urbanos. Desta
forma o pesquisador pode atingir novas possibilidade cognitivas,
rompendo com o simulacro estreito e fechado de um modelo
urbano racicnalizado e disciplinado como propde o modelo
tecnoburocratico elaborado pot um determinado tipo de pen-
samento cientificizante. A pretensio deste método € entender a
cidade em seu coro polifonico e polimérfico, no qual varios
itineririo visuais, sonoros e materiais se cruzam, compondo
infinitas linhas virtuais de misturas imprevisiveis.

ABSTRACT

In this paper we will proceed in presenting a new way of read-
ing the city, the traditional urban analyses based on the city plan
leaves out it’s symbolic aspects and the way spaces are used and
lived. Our concern is to offer new methodological instrument
to create this polyphonic comprehension.

O “Qlhat” da elite sobre a cidade: o caso do modelo oficial do Tom-
bamento do Patriménio Histérico em Sobral

No ano de 1999, a cidade de Sobral, 225 km de Fortaleza, comemorou 226 anos de seu
reconhecimento politico-administrativo como vila. Desde 1997, intimeras iniciativas do po-
der pablico municipal direcionadas para a preservagio do pattimonio histérico foram aciona-
das, tendo em vista conservar o nucleo urbano existente no tempo da Vila Distinta ¢ Real de
Sobral (petiodo entre 1773 ¢ 1841), assim como outros espagos edificados postetiormente
considerados por este poder priblico como centrais para defini¢do de uma tradigao sobtalense.
Estas iniciativas culminaram no tombamento de uma parte da 4rea urbana em 1999. Esta foi
uma providéncia coerente com um movimento nacional que denota intengdes de preservagio
do patriménio histético brasileiro, justificado pelo discurso da comemoragio dos 500 anos
do “descobrimento do Brasil™.
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No caso particular de Sobral, a Secretaria de Cultura, Desporto ¢ Mobilizagio Social
do municipio no ano de 1997, contratou técnicos do IPHAN pata a tealizagio de um estudo
que justificasse tal iniciativa preservacionista. Efetivar esta intengio, dentre outras acocs da
Municipalidade, resultou em matérias e artigos recorrentemente comunijcados pela imprensa
local e estadual, reptesentando e ressaltando a administracio Cid Gomes (periodo 1997/
2000) como modelo de governo “empreendedor” e, sobretudo, “moderno”.

Essa administragio, eleita em 1996, desde o perfodo da campanba eleitoral, constréi e
projeta uma auto-imagem coerente com um movimento de um determinado segmento politi-
co no ambito estadual inaugurado nas eleicGes de 1986, que resultou na eleicio de Tasso
Jereissati para o Governo do Estado. Este grupo politico mais amplo que vem garantindo sua
hegemonia no dmbito estadual se denominou, no ptimeiro mandato, de “Governo das Mu-
dangas”. A condicdo de “moderno” € reafirmada no discurso deste grupo a pattit de atributos
diversos associados a0s scus integrantes, tais como juventude, qualificagdo profissional, con-
duta ética na politica, condigdo de gestio empresarial e racionalizagio no uso do pattiménio
publico. Este discurso nascido fora do contexto de Sobral é adaptado ao momento histérico
das eleicdes municipais de 1996 na Cidade®.

A “modernidade” expressa na gestio municipal Cid Gomes é comunicada a partir de
seu slggan oficial que afirma: Sobral estd “No Rumo Certo”. Esta cxpressio nio se restringe
a0 aspecto politico e administrativo ¢ a idéia encontra ressondncia no interior de distintos
segmentos da elite da Cidade, sendo processada no sentido de definir um “Rumo Certo” para
outros aspectos da vida social no contexto urbano. Exemplo disto sdo os eutdoors que foram
espalhados pelas ruas na ocasido da posse do bispo Coadjutor Dom Aldo Pagotto em 1997,
que estampavam a frase: “Sobral no Rumo Certo, Tanto na Terra como no Céu”. O “Rumo
Certo” nesta frase supera as prerrogativas politicas e administrativas e direcionam os “rumos
espitituais” da populagio local.

Fazendo-se uma hermenéutica do discurso do “Rumo Certo”, percebe-se um contexto
discursivo no qual a elite da Cidade constr6i uma autoconsciéncia coletiva pautada em uma
dimensdo ufanista na qual a meméria ¢ mobilizada para expressar o desejo deste segmento
social especifico por um futuro promissor; um futuro que estd sendo construido a pattir de
uma constincia e de uma unidade de a¢Ges pretensamente universais, neutras e seguras, apli-
cadas no tempo vivido no presente ¢ que se baseiam em idéias e agGes ditas “modernas”. A
constincia ¢ unidade destas agles representadas pela administracio Cid Gomes,
discursivamente, pretendem renovar marcas ji consagradas de uma Cidade que viveu um
tempo de “triunfo”. Ou seja, a idéia passada no discurso é de que Sobral estd no “Rumo
Certo”, assim como j4 esteve em passado mais recuado. A meméria falada pela elite pretende
projetar para a populagio como um todo uma possibilidade de integragio na qual o que é
bom para o cidadfio sobralense € o que ji ¢ dele.

A partir deste discurso, o tombamento do patriménio histérico de Sobral ganha uma
conotacio politica na administragdo Cid Gomes. Justificado pelo Estudo para Tombamen-
to do Patriménio Histérico de Sobral (1997), patrocinado pela Secretaria Municipal de
Cultura, Desporto e Mobilizagio Social, foi criado o “Corredor Cultural” que tem a pretensio
de centralizar espagos e edificagbes situados em uma delimitacio territorial selecionada. O
poder piblico municipal justifica a selegdo dos espagos situados no “Corredor Cultural” pelo
que eles representam na idéia de preservacio de uma “tradigio sobralense”. Ou seja, o “Cor-
redor Cultural” aglutina locus considerados pelo Estudo, geradores ou orientadores da cons-
trugdo das identidades individuais e de unidade de identificacio coletiva.

Os espagos selecionados sio supervalorizados quando localizades no “Cotredor” por
lembrar um passado de “glérias” e “opuléncia”. Servindo-se, dentre outras coisas, desta lem-
branga, o poder piblico municipal potencializa o discurso do “Rumo Certo” no presente é
constrdl uma legitimacio para suas agoes administrativas.

A imptrensa, mais uma vez, cumpre um papel relevante no processo de projegio de
imagens associadas a uma nobreza, exceléncia, estilo magninimo, grave e austero que a Cida-
de guarda em seu nicleo urbano®. Desta forma, a idéia da preservagio do patriménio histéri-
co € direcionada para justificar as praticas da municipalidade no “Rumo Cetto”. Ou seja, o
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passado, representado como rico e prospero, € idealizado como “centro referencial” ou
exemplar para inspirar a efetivagdo da “modernizagio” da sociedade sobralense. /A
“modernidade” representa o “progresso”, desenvolvimento econémico, organizagio, plane-
jamento, preparo ¢ racionalizagio da sociedade no discurso da administragdo “Rumo Cer-
to”.

O Estudo quc justifica o tombamento auxilia neste processo de reprodugio discursiva
do grupo associado a Cid Gomes. O objetivo deste discurso € constituir uma cidade racional
em contraposicao a iluséria, errante, pautada no devaneio, na metifora, na imaginagao ctiativa
e inesperada. A racionalizagao do espago combate a incerteza, a inseguranga ¢ o sonho. E uma
raz3o vigilante, controladora e utilitarista, que tenta elaborar uma légica urbana transparente
e higienizada. A emogao deve ser controlada neste discurso modernista, pois perturba a con-
solidacio deste projeto de cidade racional, apesar de ser elemento estratégico de construgio
de imagens que a representam. Isto ¢, a comogao, imaginacao sonhadora e romantica, passa a
assumir outra conota¢do na imagem da cidade racional, havendo uma dilui¢do da emocio na
logica utilitarista e pragmatica da modernizagdo urbana. E uma emocio interessada, dvida e
ansiosa na efetivagio de um projeto de cidade controlada. A cidade é representada a partir de
principios racionais emitidos por um segmento social especifico: a elite da Cidade.

A representacio nao é uma falsa imagem, mas uma projegao elaborada por interesses
especificos de determinados grupos sociais, a partir de estratégias pautadas cm discursos
recheados de autoridades morais e histéricas. Ou seja, a elite projeta, a partir de uma autori-
dade que lhe é peculiar, imagens impostas aos demais. Através de sua autoridade, a elite
justifica racionalmente as diferencas sociais, dando a sua posigdo “superior” uma dimensio
positiva, racional; ou melhor, a sua condigio de dominante é naturalizada no contexto das
relacdes sociais, fornecendo 4 elite autonomia e legitimidade para praticar determinadas agoes
e cfetivar projetos que, em contrapartida, ganham uma imagem de neutralidade voltada para
o bem comum.

Potém, ndo se pode dizer que os membros de uma elite social pensem e ajam da
mesma forma. Na composicio deste segmento social especifico, ha conflitos internos que
segmentam e hierarquizam seus membros. Desta forma, nao formam um bloco homogéneo.
O que os caracteriza como clite é exatamente a dimensdo da “autoridade”, construfda histé-
rica ¢ espacialmente. Em diferentes momentos e variados lugares articulam-se composices
diferentes de acordo com os intercsses dos que se envolvem neste processo. Muitas vezes,
esta hierarquia ndo se da somente pela forga do poder econémico, mas também a retorica, a
capacidade de se articular com distintos segmentos sociais, a empatia com aqueles que geram
opinido, principalmente a imprensa, intelectuais, artistas, dentre outros, além de sua ligagdo
com instituicGes sociais respeitadas socialmente, servem para legitimar a posi¢io de um indi-
viduo como “autoridade” que deve ser respeitada e, consequientemente, ser considetado “o
melhot” de uma sociedade. Dependendo do tempo e do lugar, podem-se encontrar diferentes
composicoes do que seria definido como clite.

No caso de Sobral, podemos dizer que aqueles que hoje ocupam a municipalidade, por
exemplo, legitimados por elementos imagéticos, como pertencer 2 uma familia “tradicional”,
ter qualificacio profissional, ser jovem, empreendedor, todas representagdes imaginadas,
projetadas ¢ legitimadas por boa parte da elite da Cidade, fundamentam ¢ confirmam sua
“autoridade” para claborar e implantar projetos no contexto do espago urbano.

Desta forma, a partir do momento em que € efetivado um tombamento do patriménio
histérico em Sobral no modclo proposto, esta agio soma-se 2 um projeto imanente de racio-
nalizacio ¢ “modernizacio” da Cidade, proposto pelo segmento da elite que hoje ocupa o
poder piblico municipal representado pelo prefeito Cid Gomes. Ao mesmo tempo, esta agdo
ganha uma dimenséo historica a pardr do momento em que esta légica racional urbana fun-
damenta-se em um passado pautado na idéia de tradicio.

Segundo o que se atgumenta no Estudo (1997), para o tombamento ser efetivado em
Sobral, deve-se pattit do pressuposto de que é nccessario formular uma revisdo da forma
recorrente de definicio de patrimonio histérico no Brasil. A idéia nidc é tombar edificacoes
isoladas, como é correntc ecm boa patte das cidade brasileiras, e sim, toda uma area urbana. O
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processo de justificativa elaborado pelo Estudo inicia-sc com um levantamento relativo ao
valor artistico e arquitetdnico das edificagdes isoladas, e passa para a identificacio de marcas
deixadas nos espagos por tragos e complexos histéricos considerados importantes. A partir
de entdo, o documento prega a necessidade do levantamento de dados relativos 3 “dindmica
funcional” (“fisiologia”) e “morfologia” atual dos espacos sociais da Cidade. A idéia era
estudar 2 Cidade como testemunho da “evolugio” da organizacio social. Qu seja, como o
proprio Estudo diz, foram considerados aspectos relativos 4 dimensio artistica, arquitetdnica,
histérica, etnografica e arqueoldgica da Cidade.

A identificacio “morfolégica” da 4rea urbana proposta pelo Estudo pretendeu apre-
ender o espaco urbano fundamentando uma previsio de for.nas de intervengdo pata realcar
sua identificacdo simbdlica e arquiteténica, assim como possibilitar prever modelos de agdo,
visando a evitar atitudes “prejudiciais” a esta identificacdo formulada. A intencio cxplicitada
no Estudo ¢ confetit um caréter ou um significado 4 Cidade, a partir dos “bens espaciais
referenciais™ para os habitantes ¢ 0 modo como estes bens se Thes apresentam. Nesta perspec-
tiva, 2 opgao metodolégica do Estudo fol a de tentar perceber, a partir da perspectiva do
observadort, as condigdes de “orientabilidade”, identidade, “estimulo”, transparencia ou “oti-
ginalidade”, dominincia de certos aspectos, diversidade de contrastes e composiches ocorti-
das nas situagSes de registro seqiiencial do conjunto de “estacdes” e dos “intervalos” da
“topologia” do contexto urbano analisado®.

Desta forma, o documento ndo se contenta com o tombamento em si, mas pretende
reafirmar a idéia de existéncia de um “centro referencial” exemplar no qual o sobralense em
geral possa se lembrar de um “passado utépico” que inspire suas praticas, vislumbrando um
futuro promissor construido a partir de acdes necessatias no presente da Cidade.

Porém, qualquer cidade constitui um complexo que vai além das intencoes e projetos
de segmentos da elite. Sobral ndo é uma exce¢do. O poder publico, que elabora e efetiva uma
vontade de melhor ver a cidade para poder controli-la, representa uma cidade em perspectiva
observada por um olhar que inventa uma imagem claborada do alto. E um modelo urbano
panoramico, visto através de um “olho celeste” com “poder onividente” pautado em proces-
sos técnicos organizados. O texto produzido na leitura da cidade, a partir desta perspectiva,
constrdi uma “cidade-panorama”, um simulacro teérico e visual que desconhece os entrelaca-
mentos dos comportamentos e dos usos dos habitantes no dia-a-dia (CERTEAU:1994).

Os que véem a cidade de cima se esquecem dos que estdo embaixo: os praticantes
“ordinarios” da cidade. Os caminhantes e pedestres relacionam seu COrpo com espagos que
sao representados por eles de forma amorosa ¢, a0 mesmo tempo, cega. Ou seja, a cidade
habitada ndo € s6 racional como ¢ vista pelo simulacto teérico, é construida port itinerarios
diversos compostos de desejos e memdrias que claboram poesias fragmentadas ¢ multiplas de
uma cidade representada de formas infinitas ¢ imprevisfveis. E um texto urbano escrito pot
historias multiplas que se cruzam, claborando redes de escrituras compostas cotidianamente,
estranhas a0 espago racionalizado, teorizado, geometrizado e planejado.

Estas historias multiplas ou expetiéncias vividas no cotidiano sio fontes fundamentais
para a definicdo do conceito de cidade. O espago urbano ndo pode ser visto somente como
um fato morfolégico e fisiolégico como propde o Estudo (1997), mas também como um
conceito opaco visto de forma perspectiva e prospectiva que vai além do espago racional,
organizado e planejado por seus habitantes, através de suas titicas, asticias cotidianas ¢ “mo-
dos de fazer” o dia-a-dia (CERTEAU: 1994).

Cada hist6ria das multiplas experiéncias vividas pelos individuos que moram na cidade
ndo podem ser numeradas, seriadas ou quantificadas, mas qualificadas como estilo de apreen-
sao singular que molda o espago através das trocas simbélicas (BOURDIEU: 1990) inscridas
nos jogos cotidianos de convivéncia no espaco urbano, mediados pelas relacdes de poder,
Estes processos multiplos de experiéncia podem auxiliar na elaboragio de um mapa urbano
das maneiras de transcrever as trajetérias preferenciais ¢ dos usos urbanos que sempre vio
estar longe de esgotar sua diversidade, refazendo-se todo tempo.

Os dois processos, o vivido e o racional, nio sio dicotdmicos ¢ excludentes, mas sc
alimentam reciprocamente, S3o dimensdes de um conceito de cidade. O vivido destaca cle-
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mentos particulares do espago urbano e o representa como totalidade. O racional abre au-
séncias no continuum urbano total amravés de generalizagbes tedticas. A relacdo entre os dois
processos, o racional e o vivido, constréi significados urbanos a partir de “ilhas isoladas” e,
a0 mesmo tempo, singularidades aumentadas (CERTEAU: 1994). Neste movimento apa-
rentemente contraditério caracterizado por “inchagdes”, diminuicdes, retorica tedrica racio-
nal, fragmentagdes vividas cotidianamente, os sujeitos sociais elaboram culturalmente uma
caracterizacio espacial com citagdes misturadas e justapostas com “buracos”, lapsos ¢ alu-
sGes a outros espagos urbanos, construindo um conceito dindmico de cidade.

A dimensio do processo tacional de definicdo do espago urbano constitui uma estru-
tura discursiva mitica, relatada @ pactir da bricolagem “negociada” no contexto das relagdes
sociais pautadas no acesso desigual a0 saber ¢ aos meios materiais para construgio ¢ difusao
de um modelo de cidade. O paradoxo neste modelo discursivo de uma cidade racional ¢ que
ndo da aquilo que promete. )

Um exemplo clato do que sc fala é o modelo de tombamento proposto para Sobral. B
um modele que constréi uma morfologia e uma fisiologia do espago urbano, objetivando um
controle e uma transformacio coerente com interesses e visdes de mundo especificos dos que
dominam os meios materiais, simbélicos e cognitivos de gerenciamento da Cidade. Como
dito antes, isso nio significa que o restante da populagio seja totalmente passiva a este mode-
lo, pois ela participa do processo de bricolagem “negociada” através da sua experiéncia vivida
particular. A questio ¢ que 0 modelo racional de cidade tem a pretensao de esvaziar o poder
classificador e qualitativo particular de cada situacdo vivida, fazendo valer o modelo de cida-
de elaborado racionalmente, universalizando o seu poder de significagdo, demandando neu-
tralidade, inocéncia, imparcialidade ¢ universalidade; modelo este que retroalimenta as visoes
dos modelos multiplos da cidade vivida, através de promessas de um urbano abstrato que
deve servir de referéncia para as condutas individuais e coletivas. Nesta promessa, o vivido ¢
descredenciado do modelo tedrico, engolido pela logica tecnoburocratica ou racional da
estrutura urbana,

Desta forma, o conceito de cidade é “cmpobrecido”, quando levado ecm consideragio
somente o racional que tem “medo” do sonho, do devaneio, da imagina¢io e, principalmente,
da incerteza que caracteriza as historias da cidade vivida. E importante para o controle racio-
nal do urbano selecionar e disciplinar as priticas significantes do vivido, pois elas inventam o
espago, apesar deste controle ser impossivel de ser efetivado de forma absoluta. As imagens
da cidade vivida pelo sujeito social cria interpretagGes do espago urbano que através de taticas
e asticias discursivas, conseguem abalar 2 possibilidade de construgdo de uma rigida e abso-
luta estrutura teérica do modelo racional de ver a cidade.

A partir deste ponto de vista, os conteidos deste espago urbano particularmente vivi-
do, consubstanciado em histérias e “lendas™ cotidianas, fantasias e, principalmente na memo-
ria, passam a ser fundamentais para uma atividade de pesquisa, pots demonstram uma cidade
viva, em movimento, pautada cm memérias ¢ ndo em uma lembranga univoca de fatos hist6-
ricos selecionados indicativos de uma “tradicio inventada” (HOBSBAWN:1984) pelo mode-
lo urbano planejado ¢ abstrato.

O Perder-se na cidade: Proposta metodoldgica

O método para buscar estas cxperiéncias multiplas ou “maneiras de fazer” o espago
(CERTEAU:1994) que estio além da cidade plancjada patte da compreensio de fragmentos
e lugares semanticos dispersos no espago arbano de Sobtal, 2 partir de falas sobre a cidade
lembrada pot seus habitantes. Para isso, € necessdrio petdet-se na cidade, como propde
Canevacci (1993), e ter prazer nisso, aceitando a condi¢do de tornar-se um estrangeiro,
desenraizado, para poder reconstruir as imagens da comunicagao urbana. Desta forma, o
pesquisador pode atingir novas possibilidade cognitivas, rompendo com o simulacro estreito
e fechado de um modelo urbano racionalizado e disciplinado como propde o modelo
tecnoburocritico elaborado pelo Estudo. A pretensio deste método é entender a cidade em
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seu coro polifénico e polimérfico, no qual virios itinetirios visuais, sonoros e matetiais se
cruzam, compondo infinitas linhas virtuais de misturas imprevisfveis.

Narrativas e Memorias: uma opgio

Uma técnica que pode ser adotado é a compreensio da fala de cada cidadio que clabo-
ra associagbes com partes significativas da cidade e cria imagens de cada uma destas partes
impregnando-as de lembrancas. Desta forma, pode-se ver a cidade do modo como a petce-
bem os scus habitantes, principalmente os que mais a experimentam, Neste sentido a memao-
ria pode ser o foco principal.

Parte-se, assim, de pressuposto de que estruturar e identificar o ambiente que vive €
uma necessidade inerente para qualquer sujeito social. O urbano vivido é a matéria-prima
para simbolos e reminiscéncias do individuo. O sujeito social é sugestionado pelo ambiente
em relagio as suas especificidade (LYNCH: 1997). Em contrapartida, o sujeito seleciona,
otganiza e confere significados 20 que vé ¢ ao que experimenta através de suas “arics de
fazer” (praticas, titicas, astdcias e resisténcias 2 racionalizagdo da vida cotidiana), elaboradas
a partir de sua experiéncia de vida no presente pautado na memétia do vivido (CERTEAU:
1994). A cxperiéncia de vida de cada um influencia nesta relagio de reciprocidade entre
individuo e espaco.

Portanto, a imagem de um espago pode vatiar significativamente entre observadores
diferentes. As mudancas fisicas no ambiente urbano sio sempre acompanhadas de medos,
descjos, anguistias ou ressentimentos. A lembranca do espaco transformado tanto do ponto de
vista estético quanto sob o prisma simbélico, acompanha as mudangas do ambiente espacial,
claborando um sentimento e um significado diferente dele.

A meméria € elaborada sobre os espagos ocupados por grupos sociais especificos,
recorrendo, conseqiientcmente, 4 realidade vivida no contexto de cada um deles, A lembran-
¢as do individuo dependem de scu relacionamento com grupos de convivio especificos. Por-
tanto ha tantas memérias quanto grupos existentes (HALBWACHS: 1990).

As lembrancas constituem narracdo da vida carregada por grupos vivos, estando em
constante transformacio, aberta a reminiscéncias, assim como a esquecimentos
(ZUMTHOR:1997). E vulnerével, seletiva, sensivel 2 usos diversos e inconsciente de suas
variadas versGes. Ao mesmo tempo, ¢ casufsta, ndo se filia a nenhum principio, apesar de nio
rejeitar nenhum. Portanto, a memoria é ambigua, pois qualquer principio pode ser um instru-
mento justo para afirmacdo de uma lembranca (NORA: 1993).

O bom narrador da meméria tem um senso prético. A histétia contada por ele tem em
si mesma ou de forma latente uma dimensdo utilitiria que consiste em um ensinamento
moral, sugestio, provétbio ou norma de vida. O narrador sabe dar consclhos, assim como
sabe comunicar suas experiéncias de forma épica, denotando sabedoria. A narrativa da me-
méria € uma forma artesanal de comunicagio. B um oficio “manual”, pois tem a marca do
narrador. Por situat-sc no presente, a narragio da memoria estd sempre em companhia da
experiencia acumulada de quem narrar (BENJAMIN: 1985).

A memétia falada estd sempre em aberto, evitando respostas definitivas, a0 contririo
do romance que estd sempre descrevendo pedagogicamente um destino que, gracas ao
envolvimento que demanda, consttdi a esperanga de encontrar o préptio destino de quem o 1¢
ou o escuta. A busca do romance é o “sentido da vida”, enquanto que a narrativa deixa em
aberto esta busca, fornecendo somente pistas para uma “moral da histéria” (BENJAMIN:
1985).

A narrativa da meméria tem como finalidade recortar interpretagdes de fatos, imagens
e representacOes do passado para restituir o presente (LE GOFF: 1994). A meméria sacraliza
o conteudo da narrativa, a0 mesmo tempo que enfrenta com asticia e arrogincia a “ptisdo”
do mundo racional do “caminho certo” e lineat.

No caso da narrativa da meméria sobre espacos urbanos, o contetdo do que € comu-
nicado demonstta o “sagrado” do espago. Ndo como um ente controlador, mas como cumpli-
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ce do narrador no exercicio da liberdade.

Na nossa sociedade moderna e ocidental, os velhos, potencialmente, sao bons narra-
dores da memotia, pois, ao contririo do adulto ainda ativo no mundo do trabalho, lhe ¢é
chegada a hora da evocacio, descjo breve, porém intenso, de evasio de lembrangas, do
repouso € do relaxamento da “alma”. O adulto ativo geralmente ndo se ocupa muito com as
lembrangas, até porque nac tem muito tempo para esta atividade que demanda desprendi-
mento das exigéncias racionais do mundo do trabalho que controla, inclusive, o tempo (BOSI:
1994).

Culturalmente, resta ao velho, principalmente o aposentado, uma prerrogativa especifi-
ca: ser guardido da memoria da familia, do grupo, da instituigao ou da sociedade. A “obriga-
¢ao” do velho € a de lembrat. Porém, nem toda sociedade tém o mesmo grau de expectativa
com relacio a esta prerrogativa que lhe é cometida.

As lembrangas de velhos sio faladas por um narrador que tem preconceitos, preferén-
cias e desejos que podem modelar o passado comunicado, recompondo sua biografia indivi-
dual e grupal a partir de padrSes e valores cultivados na sua experiéncia de vida (BOSI: 1994).

No caso da cidade contada por velhos com base na memoéria de sua experiéncia de
vida, o contetido da narracio tem origem em uma vivéncia particular, E a cumplicidade entre
o sujeito ¢ a cidade que estd em jogo na narracdo. Ele e o grupo, no qual se insere ou repre-
senta, estdo todo tempo presentes na narrativa sobre a memoria da cidade. As “artes de fazer”
o espaco e a cidade sdo particularizadas, segmentadas e dogmatizadas pelas lembrancas dos
velhos.

Partindo destes pressupostos, qualquer pesquisa que pretenda registrar a cidade, vivida
a partir da narrativa da memoria de velhos pertencentes a segmentos sociais distintos na
cidade, deve levar em consideragio nio o conteido em si do comunicado tomado como fato
histérico essencial, mas como processo “artistico” de produgdo de narrativas sobte o espago.
A narracfio das “artes de fazer” e dos usos da cidade, é central na interpretacio da imagem
sobre o espago vivido.

Este método de interpretacic da cidade ndo tende a elaborar uma contraposicio entre
a dimensdo do espago urbano abstrato e o espago vivido no cotidiano, mas sim, tenta perceber
a diversidade de “artes de fazer” a cidade a partir da narrativa de seus habitantes, principal-
mente os mais velhos, que, pressupde-se, nio exclui de forma absoluta a cidade proposta pela
imagem modelada ¢ organizada pelo discurso da elite”.

Outra opgdo: o Olhar do Flaneur

Outra forma de perder-se na cidade, que complementa e entiquece o modelo anterior-
mente proposto, ¢ a incorporagdo, por parte do pesquisador, da forma de olhar a cidade
particular ao fdnenr. Para Benjamim (1991)°, o fldneur é o andarilho que vagueia pela cidade e
se nutre através do olhar, do ouvir e do sentir através do tato das vérias faces da cidade,
cmbrtiagando-se com dados guardados na memoria dos habitantes do lugar, assim como da
experimentacio do vivido. Fle constroi, através de sua éxtase por qualquer contato com tudo
o que capta através de seus sentidos, de sua ociosidade de andarilho e de seus sonhos, um
cenario paisagistico pintado de forma apaixonada, da cidade sentida e percebida em seus
passcios. Esta paixdo pode também ser relativizada por uma descri¢do densa da cidade por
parte do pesquisadot em varios aspectos.

O inicio deste processo se da pela afirmagio, lembrada por Italo Calvino (1990), de
que toda cidade tem um pouco de outras cidades. Para diferencii-la das outras, € preciso
pattir de uma primeira que parece implicita. Desta forma, toda descri¢io de uma cidade,
ptincipalmente no que cada espago representa do ponto de vista simbdlico, é uma versio,
assim como um pouco de outras cidades. Um mapa das simbologias da paisagem urbana de
Sobral, por exemplo, pode conter trajetos com “tintas” ¢ “cores” diferentes, inscritos nos
sentidos de quem vé, sendo dificil fixar no papel um mapa anico. Os itinerarios que a cortam

ES I 1

perfazem “parabolas”, “arcos’ ¢ “linhas™ irwvisfveis, subindo e descendo por todos os pontos,
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fazendo de cada ponto uma trilha que vai acencontro de uma dentre varias cidades possiveis
de imaginar. Portanto, apesar de toda cidade ter um pouco de outras cidades, tem rambém
demarcagOes especificas que a diferenciam nos varios pontos de vista possiveis (estético,
ético, simbolico, economico, demogrifico e outras formas de ver).

As ruas, pragas, casas, espagos publicos de diversido, mercados, dentre outros, nio
podem ser definidos de forma unidimensional. Todos estes espagos devem ser vistos como
sinteses significativas de recortes multiplos construidos por varios pontos de vista, oferecidos
port diversos usuarios. Eles, em suas tarefas, referéncias culturais, horarios de uso e formas de
emptego, redefinem a todo tempo os significados ¢ “fungbes” de lugares particulares da
cidade. Aqui fala-se de uso, pratica e exercicio nos espagos da cidade e nio deles em si
mesmos, portanto, o conceito de “fungdo” ndo serve para a compreensio do espaco, pois
induz uma defini¢do ou conceito essencialista do espago que tende a naturalizar e a ossificar
apenas uma visdo. O “olhar” do pesquisador nesta perspectiva tem que ser direcionado para
a observacio do movimento, do desordenamento constante dos significados comunicados
pelos seus usuarios que claboram imagens miltiplas dos lugares.

A contradigio e a ambigliidade é muitc bem vinda nesta perspectiva. O que é publico
para o simulacro tedrico racional, que homogeneiza a imagem dos espagos, pode ser privatizado
nas priticas do homem comum, assim como o ptivado pode ser tornado piblico. A intencio
nio € mais perceber um ordenamento imanente do espago utbano, e sim, através da percep-
¢ao de seu movimento, compreender o desordenamento ¢ ordenamento constante.

Esta postura demonstra um respeito a diversidade € a0 movimento. Além disso ressalta
a riqueza da experiéncia e dos pontos de vista tanto do observador como dos interlocutores
envolvidos na construgdo de uma compreensio das imagens do espago urbano. O trabalho
com interlocutores e nio com “informantes” concebe uma produgio do conhecimento sobre
0 espago que € fruto de uma relagdo entre sujeitos com experiéncias e visdes de mundo
distintas. Parte-se do pressuposto de que o pesquisador nio estd lidando com objetos, como
a ciencia moderna sempre postulou em suas priticas, reificando, ordenando e, conseqjiente-
mente, simplificando a pratica cientifica através de uma visao explicativa. As pessoas com as
quais ele estabelece um didlogo e observa suas praticas sdo gente como cle, ambiguas, contra-
ditorias, inseguras, cheias de medos, angustias ¢ ressentimentos, assim como de alegrias ¢
pulsdes criativas.

A idéia de relagio e de viver como o “outro” sujeito vive é fundamental para se perce-
ber a diversidade, assim como os limites da ciéncia moderna. Ela nio “d4a mais conta da
totalidade”, como se pretendia. O fruto do processo de produgdo do conhecimento, na pro-
posta aqui exposta, € muito menos ambiciosa e vai de encontro a qualquer forma de objetivismo
e coisificagdo da realidade. Este objetivismo deixa de lado o movimento e a particularidade, a
especificidade, e tenta encontrar explicagdes que tendem a formular leis gerais de funciona-
mento da realidade. Neste sentido é que a proposta ndo é de se encontrar, mas sim, de se
perder, para cada vez mais possamos perceber que a realidade ¢ dinimica e ndo estitica ¢
linear, como determinadas correntes da ciéncia moderna concebem. O objetivo do cientista
deve set sempre o de formular questdes e suscitar davidas, ¢ ndo de encontrar respostas
prontas, acabadas, imutdveis e absolutas. Se fosse essa sua prerrogativa, principalmente a do
que lida com a sociedade, e mais particularmente com o espaco utbano, este estatia muito
mais no campo da religido do que da ciéncia. Ou seja, o seu discurso seria dogmitico ¢
fechado em si mesmo, ndo dando abertura a outras possibilidades de ver o real.
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