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RESUMO - A imagem contraditoria de Brasiliatem sido objeto de estudo, por parte de
pesquisadores das mais variadas areas. O estudo da percepcéo do espago urbano,
temafreqliente em pesquisas de diversos campos das Ciéncias Sociais desde adécada
de 60, confirmaessatendéncia. Diversos pesquisadores vém estudando a construcdo
de uma imagem de Brasilia, levando em consideracdo analises histéricas, andlises do
discurso oficial, pesquisas de campo e outras fontes. Este trabalho pretende somar-se
a essas pesquisas, realizando um estudo da imagem construida de Brasilia a partir da
producéo do cancioneiro nacional nas décadas de 80 e 90. Essas can¢es, abordadas
como umapossibilidade detexto literario, representam um registro de grandeimportancia,
no caso especifico deBrasilia, visto que aindasio rarasas obras artisticas, principalmente

literarias, que retratem Brasilia como espago narrativo ou lirico.
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Palavr as-chave- Brasilia; imagem dacidade; percepcdo ambiental ; cancéo; textoliterério;
realidade urbana.

ABSTRACT - The contradictory image of Brasilia has been the object of study of
several researchersin awidevariety of areas. Thestudy of how urban spaceisperceived
has been a frequent topic in research in different fields of Social Sciences since the
sixties. Researchers have been studying the construction of the image of Brasilia,
using historical analyses, official speeches analyses, field research and other sources.
Thistext intendsto contributeto thisresearch, presenting astudy of theimagethat has
been constructed of Brasilia as well as of Brasilia's social reality. The study of this
social reality beginswith acollection of Brazilian songs from the eighties and nineties.
These songs are approached as literary texts and represent an extremely important
register of Brasilia sspecial situation. Thecity isonly forty yearsold and thereisalack
of literary work or work from other artistic fields that provide a picture of Brasiliaasa

narrative or lyrical space.
Key-words- Brasilia; city image; ambient; perception; song; literary text; urban reality.

INTRODUCAO

O estudo da percepcao do espaco urbano tem sido temafreqliente em pesguisas
na &rea de Geografia, Arquitetura, Urbanismo e Sociologia Urbana desde a
década de 60. Evidencia-se, assm, o fendmeno urbano em sua complexidade.
Complexidade esta que torna indispensdvel uma abordagem na qud esteja

presente a convergéncia de saberes (Lefebvre, 2002).
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Segundo Lefebvre (2002), uma imagem ou representacdo da cidade pode
prolongar-se, sobreviver as suas condi¢Bes, inspirar ideologias e projetos
urbanisticos Dessa forma, sob a perspectiva de uma sociedade urbana que se
forma, de uma realidade urbana que aparece mais como um caos ou uma
desordem, surge anecessidade de umaleitura, umaandise das* coisas urbanas’,
gue ndo é aguela que se apresenta compartimentada, preconceituosa, excludente

e exclusva

Confirmando essa tendéncia, diversos pesquisadores vém estudando a
construcdo de uma imagem de Brasilia, levando em consideracéo analises
histéricas, andlises do discurso oficial, pesquisas de campo e outras fontes. Este
trabal ho pretende somar-se a essas pesquisas, realizando um estudo daimagem
congtruidade Brasiliae dasuaredidade socia apartir daproducdo do cancioneiro
nacional nas décadas de 80 e 90. Essas cang¢fes, abordadas como uma
possibilidade de texto literario, representam um registro de grande importancia,
no caso especifico de Brasilia, cidade de apenas quatro décadas de fundagéo,
visto que ainda sfo raras as obras literarias ou mesmo de outros campos artisticos

de acance naciond que retratem Brasilia como espaco narrativo ou lirico.

Estabelecida uma imagem, criada a partir das sensacOes e sentimentos
experimentados no contato com acidade de Brasilia, surge entéo apossibilidade
de sua representacdo e a dos agentes sociais que nela convivem. Partindo dos

pressupostos de que “ arepresentacdo do mundo €, elatambém, parte congtituinte
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da redlidade, podendo assumir uma forca maior para a existéncia que o rea
concreto” e que “a representacdo guia 0 mundo, através do efeito mégico da
palavra e da imagem, que ddo significado a realidade e pautam valores e
condutas’ (Pesavento, 1999: 8), este trabalho tem a intencéo de desvelar a
imagem que de Brasiliatem sido construida atraves de traba ho artistico veiculado
e referendado pela midia que cria condigbes para 0 surgimento de uma

representacao e sua projecdo em nivel nacional.

BREVE HISTORICO DE BRASILIA

Brasilia, cidade considerada Patriménio Cultural da Humanidade pela
Organizagao das NagOes Unidas, foi inauguradaem 1960, pel o entéo Presidente
da Republica, Juscelino Kubistchek de Oliveira. Construida a partir de uma
proposta arquitetdnica modernistaem pleno Centro-Oeste do pais, em esséncia,
representou uma decisdo geopoliticade interiorizagdo do poder e de integracdo
do territorio. A partir de um projeto idealizado por Lucio Costa, Brasilia se
congtituiu em uma cidade plangjada com caracteristicas proprias, muitas vezes
marcadamente diferente de outras cidades do mesmo porte. Dessa forma, so
varios 0s epitetos que a mesma vem recebendo no correr do tempo: “capital da

esperanca’, “capital do terceiro milénio”, “ilhadafantasid’, “corte’ etc.
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OLHARES SOBRE A QUESTAO DA CULTURAL, DA IMAGEM,
DA PERCEPCAO E DO TEXTO LITERARIO

Diversosestudiososjasereferiram aBrasiliaem seustrabal hos sobre as cidades
contemporaneas. O filésofo tcheco Vilém Flusser (1920-1991), por exemplo,
considerou-a “uma verdadeira cidade” o que implicaria uma vida urbana
civilizada e teriaqueincluir trés espagos: o privado, o politico e o cultural. Mais
do que isso, Brasilia, para o fil6sofo, representa criatividade, originalidade e
beleza’. (Cf. Cidade & Souza, 2001: 2) Ja o geografo chinés Yi-Fu Tuan se
refere a ela como “uma cidade ideal moderna”’ que, por ter sido criada
artificidmente e “do nada’, retém “ago das antigas concepcdes sobre o lugar
do homem no cosmo” (Tuan, 1980:196). Percebe-se, portanto, ja uma

preocupacdo em delinear uma imagem de Brasilia

O gue se propde nesta pesquisa é estudar aimagem construida da cidade de
Brasilia a partir da sua representacéo no cancioneiro naciona das décadas de
80 e 90. E importante ressaltar que este trabalho pretende concentrar-se nas
representacdes presentes nas | etras de cancdes que fazem referénciadiretaou
indireta a cidade de Brasilia e que tiveram acance nacional, sendo veiculadas

macicamente pela midia e, portanto, por ela referendada

No sentido de abranger uma construcdo multifacetada, surgem duasvertentes

tedricas fundamentais para esse projeto: a vertente literéria, com base nos
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estudos de teoria literaria e das caracteristicas proprias do estudo da cangdo

como literatura per si e avertente geogréficanalinhade estudo da percepcéo.

Iniciamente, o trabalho esta fundamentado na possibilidade de se considerar
aletrade uma cangdo como um texto literario. Nos termos de CharlesPerrone,
otexto quefoi escrito paraser cantado deve ser analisado como tal. No entanto,
IS0 ndo impede que se facaumaandlise literaria da cancdo, se essaandisefor
percebida como uma das possiveis leituras que se pode fazer de um texto.
Dessaforma, ele destaca um caminho possivel paraessaandlise: “Asletrasde
cancdo sdo mais diretamente comparaveis com a lirica néo musical através

dos recursos retoéricos e das figuras de linguagem’ (Perrone, 1988: 13).

A abordagem utilizada nessa andlise se utilizara também de alguns
instrumentos conceituais desenvolvidos por Afonso Romano de Sant’ Anna
(1986) naandlise dostextos da primeirageracéo modernistabrasileira. Segundo
0 autor, aproducdo literariamodernista oscilara entrea poética do centramento
constituida pela mimese consciente voltada para a copia da realidade e
pela paréfrase, em gue “o sobredeterminante é o referente externo, tanto a
oralidade datradicdo quanto a tradi¢éo dos escritos’ e que “se definem como
uma transcricdo do real e acham-se envolvidas com a ideologia, na qual se
centram e a qual procuram reproduzir especularmente num universo de
infinitude-fechada.” ea poética do descentramento constituida pela mimese

inconsciente e pela parddia que representam “um corte com o real. Sdo a
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antiideologia. Tomam a tradicdo escrita e dela se afastam procurando uma
nova sintaxe e ordenando de modo diferente a redidade. E uma linguagem de

exclusdo e de excluidos’.

Valeressadtar ainda que pode haver, segundo Antoine S. Bailly, interesse de
determinados grupos em modificar ou preservar umaimagem, com o intuito de
modificar ou bloquear o comportamento dos individuos. Esse € o trabaho dos
publicitarios, por exemplo. Além disso, “a informacdo, de forma geral, se
dissemina de acordo com os interesses de grupos de pressdo que dispdem dos

meios de divulgacdo” (Bailly, 1979: 46).

O ponto de partida é idéia de que a literatura, e a letra de uma cangdo por
extensdo, pode ser utilizada na construgéo da imagem da cidade, tanto quanto
na andlise daimagem ja construida por essamesmaliteratura. Nesse sentido, o
trabalho de Pesavento (1999) éfundamental: apartir daandise detextosliter&rios
de uma época, a autora traca um painel de trés cidades - Rio de Janeiro de
1890 a 1910; Paris do final do século XVIII ao final do século XIX e Porto
Alegre de 1890 a 1924,

Considerando que a imagem que se constr6i de uma cidade parte da
percepcdo que o escritor (ou cancionista) tem dela, é fundamental utilizar alguns
conceitos desenvolvidos na geografia da percepcdo. Neste trabalho, serdo
utilizados os conceitos de topofilia, entendida agui como “um neologismo, Uil

guando pode ser definida em sentido amplo, incluindo todos os lagos afetivos
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dos seres humanos com o meio ambiente material.” (TUAN, 1980: 107) e de

seu antipoda, atopofobia.

Considerando que “A resposta ab meio ambiente pode ser basicamente
estética: em seguida, pode variar do efémero prazer que se tem de uma vista,
até a sensacdo de beleza, iguamente fugaz, mas muito mais intensa, que é
subitamente revelada’ e que “aresposta pode ser té&til: o deleite ao sentir o ar,
agua, terra. Mas permanentes e mais dificeis de expressar, sdo 0s sentimentos
gue temos para com um lugar, por se o lar, o locus de reminiscéncias e 0 meio
de se ganhar a vida’ (Tuan, 1980: 107) pode-se facilmente compreender a
expressao artistica presente na composi¢cdo da cangdo como uma forma de

representacao do real vivido.

Topofilia e seu conceito oposto, topofobia, ndo s&o emocgdes humanas
necessariamente mais fortes. Portanto, se sd0 apresentadas como emogdes
irresistiveis em determinado contexto, “ podemos estar certos de que o lugar ou
meio ambiente € o veiculo de acontecimentos emociona mente fortes ou é
percebido como um simbolo” (Tuan, 1980: 107).

No campo da percepcdo urbana, a partir do estudo de Kevin Lynch em A
Imagem da Cidade, sdo referéncias as idéias de: legibilidade: “cidade legivel
seria aguela cujos bairros, marcos ou vias fossem facilmente reconheciveis e
agrupados num modeo gerd” (Lynch, 1997: 3); imaginabilidade: “ acaracteridtica,

num objeto fisico, que lhe confere umaata probabilidade de evocar umaimagem
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forte em qualquer observador dado” (Lynch, 1997: 11) e; contetido dasimagens
“que remetem as formas fisicas: vias, limites, bairros, pontos nodais e marcos’

(Lynch, 1997: 51). Para nossos estudos essas idéias sdo fundamentais.

Por fim, na andlise da construcdo de uma realidade social, apresentada de
forma dicotbmica nas narrativas brasilienses, integrar-se-8o as vertentes ja
mencionadas no sentido de tracar um retrato do imaginé&rio ndo so da cidade

Ccomo espago, mas como readidade construida cultural, social e politicamente.

CARACTERIZACAO DE BRASILIA

Em um estudo daimagem de Brasiliaa partir de um enfoque geopolitico, Cidade
e Souza afirmam que umadas possi bilidades de explicacdo para o descompasso
entre o potenciad turistico de Brasiliae 0 que efetivamente ocorre seriaaimagem

contraditéria de Brasilia

Por um lado, asimagens divul gadas enf atizam aspectos turisticos associados
a um urbanismo originad e a uma arquitetura arrojada, Unicos no mundo. Por
outro lado, haindicios de que tanto a populacéo local como osturistas percebem
acapital como umacidade artificial. Por tras de umaaparénciade racionalidade
e vida moderna, esconder-se-iam um modo de vida individualista e isolado.
Além disso, contrariamente a utopia que fundamentou aimagem construida de
uma cidade ided e igudlitéria, 0 ambiente urbano de Brasilia revela grandes

desiguadades. Haveria, portanto, umagrande distanciaentre aimagem divulgada
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para consumo externo e aimagem percebida pel os que passam pelaexperiéncia

de estar na capital brasileira (Cidade & Souza, 2001: 3-4).

Nossaanalise parte desse mesmo pressuposto, ou sgja, de que estéo presentes
nas cangdes anali sadas umaimagem positivae umaimagem negativade Brasilia,
gue convivem no cancioneiro nacional, fundamentadas em sentimentos de
topofilia e de topofobia. E, ainda, que essas duas imagens sdo veiculadas pea
midiaconformeo interesse: oraBrasiliaé apresentadacomo cidadeided, simbolo
do Brasil moderno; ora, como centro do poder e simbolo da corrupgdo. Assim,
Brasilia € mitificada. Além disso, hd uma representacéo repetidamente

apresentada das classes sociais que convivem em Brasilia.

UMA IMAGEM POSITIVA: TOPOFILIA

A idéade Brasiliacomo uma cidade em que predominam espacos abertos esta
presente nos € ementos que sao utilizados nas cancBes pararepresentéla. Nesse
sentido, a presenca de diversas referéncias a idéia de natureza reforca
idéia

Em Léo e Bia?, Brasilia é representada como “um planalto vazio”?, onde

“qualquer maneira de amar vaia’. Ja em Linha do Equador?, “seu imenso

desmedido amor/vai dém de sgjao quefor/ passamais/aém do céu deBrasilia’.

1 Oswaldo Montenegro, 1979.
2 Neste como nos demais trechos de canges, os grifos em negrito sdo nossos.
3 Caetano Veloso, 1992.
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A relacdo entre aimensiddo do amor e aimensiddo do espago fica evidente.
Somam-se a isso as sensagoes tateis e sua relacdo com os sentimentos. “Era
frio/ e eraclaro/ como asecade Brasilial e eu jando sl se amaval ou sonhava,
eu s8” em Coisas de Brasilia* ou, ainda, “Dame Brasilia cama que hoje
Madaena precisa em mim/ me enche de luz a dma/ que o vento da degria
regponda que Ssm” em Magia®. Assm, as metaforas remetem o leitor a uma
identificagdo entre natureza como paisagem ampla e sensagOes/sentimentos

agradaveis.

Essa representacdo de espaco aberto € uma das categorias espaciais
significativas paraas pessoas. Segundo Tuan, espacos abertos “ podem estimular
sentimentos topofilicos. O espaco aberto significa liberdade, a promessa de

aventura, luz, o dominio publico, a beleza forma e imutével” (Tuan, 1980: 31).

Outro componente que aparece despertando sentimentos topofilicos é avisdo
de Brasilia como uma cidade plangjada. Essa idéa aparece repetidamente nas
expressdes. “Asas e eixos do Brasil” em Brasilia®, “E era reto é projetado/
como as linhas de Brasilia” em Coisas de Brasilia80, “ Passa mais além do céu
de Brasilial Trago do arquiteto/ Gosto tanto delaassm”. Em Linha do Equador

eandaem “Teu sexo, teu lago/ Tuasimetrid’ em Te Amo, Brasilia’. Cada um

4 Oswaldo Montenegro, 1981.
® Oswaldo Montenegro, 1992.
¢ Plebe Rude, 1986.

7 Alceu Vaenga, 1990.
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desses versos revela o caréter “pré-definido” dos espagos arquiteténicos e
remetem a posi¢do horizontal e a idéia de plano. Considerando que, segundo
Tuan, “os eementos horizontais lembram aceitacdo e descanso” (Tuan, 1980:
32), pode-se afirmar que Brasilia despertaria sentimentos topofilicos também
porque seus espacos arquitetdnicos se estendem horizontal mente, criando uma

sensacao de tranqiilidade e repouso.

Acrescenta-se ainda que, baseado nos estudos de Lynch (1997), pode-se
destacar a expresso “asas e eixos’ como elementos de referéncia a vias que
marcam aimagem de Brasilia e que representam indicios dalegibilidade. Além
disso, todos esses e ementos menci onados gparecem como pontos que distinguem
Brasilia de outras cidades. Nesse sentido, podemos faar de Brasilia como
apresentando um grau acentuado de imagibilidade, ja que todos os trechos
analisados referem-se a caracteristicas identificadoras de Brasilia no universo

dos espagos urbanos brasileiros.

E importante destacar também que, nas cangdes de Caetano Veloso e Alceu
Vaenca, o eulirico éum visitante. Tuan afirma*“ que aavaiacéo do meio ambiente
pelo visitante é essencial mente estética. E a visio de um estranho. O estranho
julga pela aparéncia, por algum critério formal de beleza. E preciso um esforgo
especia para provocar empatia em relacéo as vidas e valores dos habitantes”
(Tuan, 1980: 74). Dessa forma, é natura que ambos se referenciem em tracos
exteriores, destacando a natureza e a arquitetura, de Brasilia, como elementos

de impacto.
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Por Ultimo, destaca-se em Te Amo, Brasilia8 que a relacdo do cancionista
com Brasilia baseia-se também nestas relacGes “tateis’ com conotacdo
marcadamente sensual: “Agora conhego/tua geografial a pele macia/ cidade

morenal teu sexo, teu lago/ tua simetrial até qualquer dial te amo, Brasilid’.

Portanto, confirma-se aidéa de que, a partir de umavisdo de Brasiliacomo
cidade plangjadae moderna, construiu-se umaimagem topofilica, veiculadapelas
cangdes em questén. Nesse sentido, S20 textos de mimese consciente que revelam
sua origem nos discursos oficiais de criagdo de Brasilia e, portanto, incluem-se

em uma poética de centramento.

UMA IMAGEM NEGATIVA: TOPOFOBIA

Nas cangdes que buscam apresentar umavisao criticade Brasilia, um elemento
freqUente € a visdo de Brasilia como a capital do poder e, conseqlientemente,

da corrupcdo.

Na cancdo Brasilia9, ha diversos trechos a serem considerados nesta
perspectiva. Em “Carros pretos nos colégios/ em tréfego linear/ servidores
publicos di/ polindo chapas oficiais’, destaca-se 0 abuso de poder no uso do
carro oficia para fins particulares; os versos “Brasilia tem |uz/ Brasilia tem
carros/ Brasilia tem mortes/ Tem até baratas’ e “o0 concreto ja rachou!”

apresentam a contradi ¢cao entre o discurso damodernidade e arealidade apartir

8 Alceu Vaenca, 1990.
° Plebe Rude, 1985.
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da oposicéo entre luz/carros e mortes/baratas e da referéncia ao concreto —
matéria de construcéo de uma cidade ideal — que ja comeca a se partir e, por
fim, a presenca da policia como representante da opresséo se revelaem “e a

policia controla’ e “a policia montada’.

Na cancdo Pra Longe do Paranoa®, o autor despede-se de Brasilia, em um
texto marcado por imagens antitéicas. “a tarde quente junto ao lago Paranod’
se opde ao “namorar na beira do mar”. Essa antitese € significativa também
porque remete a um ponto marcante de Brasilia pelo seu caréter artificial (o
Lago Paranoafoi criado apartir de um represamento de corregos). Dessaforma,
0 eu lirico foge de uma cidade que é percebida como uma cidade artificial.
Cidade que, para o eu lirico, também ndo é espaco cultural — para virar
edtrelaéprecisoir parao Rio de Janeiro. A saidade Brasiliatem relacéo expressa
também com a percepcéo de Brasiliacomo a cidade do poder corrupto: “Quem
quiser quefacao velho jogo dapolitical nasfiliticamaneirade pensar”, negando
aidéa de modernidade no fato de que em Brasilia se pratica “ o velho jogo da

politica’, execrado pelo eu lirico na paavra “sfilitica’.

Na cancao Tédio, o eu-lirico apresenta-se como um morador de Brasilia,
cidade em que “todos véo fingindo viver decentemente”, comportamento definido

como “decadente” e que estabel ece uma oposi ¢éo com a percepcdo de Brasilia

10 Oswaldo Montenegro, 1980.
11 Renato Russo, 1987.
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como uma cidade moderna. Acrescenta-se que em Brasilia € preciso ter um
carro e ndo ha nada de interessante prafazer, 0 que vai determinar a sensacéo
de tédio que ele sente e que desgja a0 seu interlocutor: “Tédio com um T bem

A

grande pra vocé”.

Na cancdo Dezesseis'?, o eu-lirico ndo se define como critico da realidade
em que vive, mas relaciona diversas vias marcantes de Brasilia (elementos que
indicam alegibilidade™® dacidade) que comp&em umateiaem que estdenvolvida
acidadeinteira AsaSul, Caseb, Lago Norte, Unb, Curvado Diabo, Sobradinho.
Essas vias vao representar 0 espaco em que se integram o desgjo de aventura
dajuventude de classe média brasiliense, a necessidade de aceitacdo pel os seus
pares e a morte anunciada. Nesse sentido, percebe-se Brasilia como uma
composicao de vias que trazem o gérmen da negacdo do homem: a estrada

“cospe’ 0 homem, livra-se dele.

Ha, portanto, elementos suficientes nesses textos para caracterizar os
sentimentos topofbi cos de estranhamento diante de uma cidade percebidacomo
artificia, e derecusada cidadeidentificadacom os abusos de poder e dacorrupcdo
dos politicos. Assim, ostextos utilizam-se de el ementos do discurso oficia para,
através da parodia, reconstruir aimagem de Brasilia num processo proprio da
poética do descentramento.

12 Renato Russo, 1986.
13 Ver LYNCH, Kevin. 1997.
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DUASNARRATIVASBRASILIENSES: EDUARDO E MONICA E
FAROESTE CABOCLO — UMA CARACTERIZACAO SOCIAL?

As cancdes, tratadas agui como textos literarios, sdo formas de se construir
uma visdo de mundo. Destaca Tuan que “a articulagdo firme e precisa das
aitudes ambientais requer notéveis habilidades verbais. A literatura, mais do
gue os levantamentos das ciéncias sociais, fornece-nosinformacdo detalhada e
minuciosa de como os seres humanos percebem seus mundos.” (Tuan, 1980:
56) E completa, afirmando “ que avisio do mundo é aexperiénciaconceitualizada

Ela é parcialmente pessoa, em grande parte socid” (Tuan, 1980: 4-5).

Assim, pode-se perceber como s construidas as representagdes das classes
sociais que convivem em Brasilia. Ha duas cangfes de Renato Russo que tém
caréter narrativo: Eduardo e MonicaeFaroeste Caboclo. Nessas duas narrativas,
0 autor conta suas historias a partir de algumas marcas de distingdo* que
caracterizam seus personagens imersos em um espago construido como
representacao.

EDUARDO E MONICA15

O texto comega com uma expressao que apresenta uma paréfrase de Pascal
(O coracao tem razdes que a razéo desconhece): “ Quem um diaira dizer/Que

existe razéo/Nas coisas feitas pelo coracdo?/E quem ira dizer/Que ndo existe

4 Ver “A identidade e arepresentacdo” em BOURDIEU, Pierre. 2001.
15 Renato Russo, 1986.
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razéo?’. Considerando o tema evidente do encontro amoroso de dois Opostos,
pode-se supor que o texto busque fazer uma leve referéncia ao texto teatral

Romeu e Julieta de Shakespeare.

Eduardo € um tipico personagem de classe média baixa: faz curso pré-
vestibular, vai a festas e nelas € 0 “boyzinho que tenta impressionar”. Tem
dezessais anos, faz curso de inglés, joga futebol de botdo com o avd e ainda
esté no esquema “escola, cinema, clube e televisdo”. JAMonica é o retrato da
intelectua avant-garde: estudante de Medicina, bebe conhague, fa ademéo,
anda de moto, gostade Godard, Manuel Bandeira, Bauhaus, Van Gogh, Caetano,
Rimbaud, magia e meditacéo.

Embora o autor afirme que eles sdo muito diferentes, € evidente que osdois
moram no Plano Piloto e que a classe socia a que eles pertencem € amesma:
aclasse médiacom algumas variagdes. E isso, naverdade que permite o encontro
no Parque da Cidade e a gproximagéo deles. “ Eduardo e Monicafizeram natacéo,
fotografia, /Teatro, artesanato eforam vigar/ A Monicaexplicavap’ ro Eduardo/
Coisas sobre 0 céu, aterra, a &gua e o ar:/ Ele aprendeu a beber, deixou o
cabelo crescer/ E decidiu trabalhar;/ E ela se formou no mesmo més/ Em que
ele passou no vestibular./ E os dois comemoraram juntos/ E também brigaram
juntos, muitas vezes depois./ E todo mundo diz que ele completa ela e vice-

versa,/ Que nem feijdo com arroz.”
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Juntos realizam o tipico sonho de classe média: “ Construiram uma casa uns
doisanosatras, /Mais ou menos quando 0s gémeosvieram” etém preocupacdes
préprias de classe média: “Batalharam grana e seguraram legal/ A barra mais
pesada quetiveram./ (...) SO que nessas férias ndo vao vigjar/ Porque o filhinho

do Eduardo/ Té de recuperagdo.”

Assim, em Eduardo e Ménica, surge uma visao da classe média de Brasilia,
representada pelos estudantes, possivelmente filhos de funcionarios publicos.
Vivem no Plano PFiloto e levam uma vida “normal”. Esse mesmo tipo de
personagem idealizado aparece também na cancdo Dezesseis, em que o eu-
lirico faz um retrato de uma adolescéncia que oscila entre aescola e 0s “ pegas’

nas ruas da cidade.

FAROESTE CABOCLO*

Em Faroeste Caboclo, o autor cria uma narrativa que se passa na periferiade
Brasilia. Asreferéncias espaciais marcam atrajetdria da personagem: fazenda,
cidadeinteriorana, reformatorio, Salvador, Taguatinga, Bolivia, AsaNorte, cadeia,
Distrito Federal, Plandtina e Ceilandia. A cada novo espago, acrescenta-se
umaexperiéncianovanavidade Jodo de Santo Cristo. Nafazenda, revelasea
morte do pa por um soldado. Na cidade do interior, a personagem, ainda na
infancia, ja se mostra como delinguente. No reformatorio, conhece a

discriminacdo racial. Em Salvador, surge a oportunidade de ir a Brasilia. Em

16 Renato Russo, 1987.
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Taguatinga, comegaatrabalhar. A Boliviaserve dereferénciapara suaentrada
no tréfico de drogas. Na AsaNorte, conhece uns “boyzinhos’ e passaaroubar.
Na cadeia, passa por estupro e violéncia. Torna-se bandido destemido em todo
o Didtrito Federa. Em Planalting, volta a traficar, depois de conhecer Maria
Luciaetentar traba har honestamente. Na Ceiléndia, apersonagem morre depois
de um duelo com outro traficante. Sendo assim, percebe-se aimportancia que

assume 0 espago nesta narrativa.

O ambiente da periferia € construido, portanto, a partir de dois elementos. a
pobreza daguele que trabalha e é mal remunerado e a marginalidade dagquele
gue quer enriquecer rapidamente com o trafico de drogas. Tudo gira, dessa

forma, em torno do dinheiro.

A vinda da personagem a Brasilia € precedida por uma expressao topofilica:
“E o boiadeiro tinha uma passagem e ia perder a viagem/ Mas Joéo foi |he
sdvar./ Dizia€le - Estou indo pra Brasilia/ Neste pais lugar melhor ndo ha.”.
Em seguida, destaca-se 0 encantamento dele em relagcéo a Brasiliano momento
da sua chegada e a sua visdo de Brasilia como inicio de uma nova vida: “Ele
ficou bestificado com acidade/ Saindo darodoviéria, viu asluzesde Natal/ Meu

Deus, mas que cidade linda,/ No ano-novo eu comego atrabahar.”

No entanto, Brasilia se revela como uma impossibilidade: a desiguadade
social e acorrupcdo destroem o sonho da personagem. A imagem da periferia

de Brasilia e daquel es que nelamoram, que se constréi a partir daleitura dessa
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can¢do, € profundamente determinista e discriminatoria, embora o autor tente
se redimir no final do seu texto: “E 0 Jo&o n&o conseguiu o que queria quando
velo pra Brasilia, com o diabo ter/ Ele queria era faar pro presidente/, Pra
gjudar toda gente/ Que soO faz sofrer”. O gque se apresenta como uma
denuincia, na verdade, servira de ratificacdo de uma imagem construida que

associa periferia com violéncia e marginalidade.

Analisando, portanto, as duas cangdes — Eduardo e Monica e Faroeste
Caboclo - percebe-se uma oposi¢do entre as representagdes de juventude que
S80 construidas: a primeira narrativa gira em torno da classe média de Brasilia
(Plano Piloto) apresentada de forma simpética e positiva, enquanto a segunda
narrativa descreve a periferia de Brasilia (cidades satélites), de forma bastante
negativa. Sendo assim, essas duas cangdes sdo exemplos de textos mimeéticos
gue buscam atranscri¢do do real em uma poética de centramento que mantém

arepresentacdo do status quo.

CONCLUSAO

E evidente, a partir da andlise das cangdes como textos literédrios, a existéncia
de duas imagens antagonicas, de topofilia e de topofobia, que convivem no
imaginario dacidade. Dessas duasimagens que serevelam, surge arepresentacéo
de Brasilia como um simbolo: o da modernidade que se faz idedlizada e que se
nega na propria realizacdo do poder.
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Dessa construcdo emerge arepresentacdo dicotomizada dos agentes sociais
gue convivem em Brasilia: classe média e alta burguesia versus classe baixae
marginalizados. Nesse sentido, haum processo de smplificagéo de umaredidade

urbana multifacetada que € hoje a sociedade estabel ecida no espaco de Brasilia.

Ficacomo questionamento que surge apartir dessaandise: aquem interessa
manter e veicular essa representacdo? Pesavento afirma que “se o real é um
campo de disputa para definir o que é o real. Assim, a producédo de
representagdes sobre 0 mundo que constitui 0 imaginario coletivo de uma
sociedade, corresponde a esse jogo de forcas’ (PESAVENTO, 1999: 23).
Portanto, apartir do desvelamento de um imaginério construido, seriadeinteresse
se buscar a génese desse processo no relacionamento do campo artistico com

0s demais campos de poder.
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