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Sobretudo no atual momento da globalizacdo, os processos de diferentes normas para o espago
urbano e seu proprio uso atribuem maior complexidade ao entendimento da paisagem urbana.
A paisagem urbana, em toda sua emaranhada dinamica, ¢ resultado da transformacao e adaptacao
do meio pela sociedade, traduzindo as caracteristicas da produgao espacial e refletindo segrega-
¢oes e desencontros de tempos historicos materializados. Considerando o grafite como potencial
transformador no espaco urbano, buscamos desenvolver a analise desse elemento como proposta de
entendimento das nocoes de paisagens dominantes e alternativas, discutidas por Denis Cosgrove na
corrente da Nova Geografia Cultural. Para tanto, o artigo foi organizado em trés partes: o grafite na
paisagem urbana; o grafite e a cultura como por¢ao simbélica do espaco; e os tipos de paisagem em
Cosgrove sob a interpretacdo a partir do grafite.

Palavras-chave: paisagem, grafite, Nova Geografia Cultural.

Especially in the actual moment of globalization, the processes of different norms for the urban
space and its uses attribute more complexity to the urban landscape understanding. The urban
landscape, in all its entangled dynamics, is the result of the transformation and adaptation of the en-
vironment by society, translating the characteristics of spatial production and reflecting segregations
and disagreements of materialized historical times. Considering graffiti as a transformative poten-
tial in urban space, we seek to develop the analysis of this element as a proposal to understand the
notions of dominant and alternative landscapes, discussed by Denis Cosgrove in the current of the
New Cultural Geography. Therefore, the article was organized in three parts: graffiti in the urban
landscape; the graffiti and the culture as a symbolic portion of space and the types of landscape in
Cosgrove under the interpretation from the grafht.

Keywords: landscape, graffiti, New Cultural Geography.
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INTRODUCAO E OBJETIVOS

O objetivo deste artigo se propoe a analisar a paisa-
gem urbana por meio do grafite, utilizando da tematica
discutida por um dos principais geégrafos da chamada
Nova Geografia Cultural: Denis Cosgrove. Trata-se de
buscar elucidar as manifestagoes do grafite pela con-
ceituacdo que o autor faz sobre o espago, sobretudo,
no que se refere ao conceito de paisagem.

A partir das nocoes de paisagens dominantes e
alternativas (residuais, emergentes e excluidas) desen-
volvidas por Cosgrove, tentaremos refletir sobre como
o grafite, tratado como manifestacdo territorial, pode
metamorfosear seu sentido e, desse modo, atribuir va-
lores diversificados a paisagem urbana contemporanea.

Entendemos que o grafite se enquadra como uma
materialidade de natureza genuinamente urbana que
possibilita a utilizacio de diversos suportes ¢ configu-
racoes imagéticas, sob a égide de uma gama de cultura
que utiliza da paisagem urbana para expressar, ser visto
e fazer ouvir.

Pensar o espaco urbano é, antes de tudo, entender
que a cidade é um organismo com uma multiplicidade
de significados: ¢ o lugar de todos os trabalhos, desejos
e experiéncias humanas.

Considerando a cidade como produto e condi-
cionante social, é relevante ressaltar a importancia
dos aspectos economicos, politicos e culturais para o
entendimento da diversidade socioespacial nela empre-
gada. Esse conjunto de influéncias, agindo despropor-
cionalmente no espago, resulta em uma contiguidade
de materialidades distintas e combinadas, produzindo
as mais variadas paisagens urbanas.

Entender a cidade pelo arrimo de suas paisagens
nos permite a compreensao de diversas caracteristicas
do espaco urbano, considerando aspectos fisicos-na-
turais e humanos. Além da identificacao desses aspec-
tos, ¢ importante entender a paisagem urbana como
resultado da integragao entre: 1) o meio fisico-natural;
ii) a sociedade e os varios grupos sociais que disputam
espaco na cidade; e iii) o espaco construido.

Carlos (1994, p. 49) sintetiza a complexida-
de que permeia a producao das paisagens urbanas
quando afirma:

Esse intenso e incansavel processo de producao e repro-
ducao humana se materializa concretamente no espago
geografico e ¢ apreendido na paisagem através de uma

serie de elementos: construgdes, vias de comunicagao,

plantagdo, etc. Portanto, percebido e apreendido em sua
manifestacao formal, a paisagem ¢ a vida cotidiana que ¢

percebida através dela.

Corréa (2004, p.7) complementa nossa analise
afirmando que a cidade é um “conjunto de diferentes
usos da terra, justapostos entre si”. Tamanha simbiose
reflete diretamente na organizacao socioespacial da
urbe e, consequentemente, no processo de segregacao
socioespacial intrinseca aos grandes centros. Sobretudo
no atual momento da globalizacao, esse processo de
diferentes normas e usos do espaco urbano atribui, em
conseguinte, maior complexidade a paisagem urbana.

A paisagem urbana se torna, assim, cada vez mais
dinamica — resultado da transformacao e adaptacao do
meio pela sociedade, traduzindo as caracteristicas da
producao espacial e refletindo segregagoes e desencon-
tros de tempos historicos materializados.

O grafite, assim sendo, tem potencial transformador
no espaco urbano, pois rompe com a normatizagao da
paisagem. A normatizacao da paisagem urbana é orienta-
da pela hegemonia economica, politica e cultural vigente
e, desse modo, dita os padroes estéticos — homogeneizados
e hierarquizados — nos lugares.

Apoiaremo-nos em Cosgrove (1998) quando reflete
sobre os diferentes tipos de paisagens, distinguindo-as em
dominantes e alternativas' para analisar a padronizacao
paisagistica criada pela forca dos agentes hegemonicos
vigentes na cidade. Desse modo, acreditamos que o
grafite, em contrapartida a paisagem tida como domi-
nante, apresenta-se como expressao ativa na contrapo-
sicao desse arquétipo, pois introduz novas sensacoes a
paisagem urbana.

Seja por atividades duradouras ou efémeras, o fato
¢ que a forca de atuacao do grafite, personificada pelos
grafiteiros, compoe o espago urbano cujos simbolos
estdo postos para serem interpretados.

Acreditamos que o entendimento desse fenémeno
por meio da paisagem nos proporciona formas proficuas
de interpretar o espaco, como refletir sobre a comu-
nicagdo entre homem e espago, sobre como ocorrem
esses didlogos e sobre formas de apropriagao a partir
da concepgao individual de cada um.

No sentido de melhor estruturar nossa proposta
de analise, iniciaremos discorrendo brevemente sobre
a histéria do grafite na paisagem urbana para, depois,

1 Esses conceitos serao detalhados no decorrer deste artigo.
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conceituar nossa proposta tedrica, a fim de atribuir uma
possivel reflexdo sobre a agdo e produgao do grafite em
diferentes partes da capital paulista, articulando como
essa materialidade pode transfigurar seu sentido de
acordo com a forma que ¢ cooptada ou atribuida as
diversidades urbanas, produzindo marcas singulares
na cidade.

METODOLOGIA

Por meio de revisao bibliografica, inicialmente, dis-
cutiremos a origem epistemologica da Nova Geografia
Cultural, para assim chegar ao conceito de paisagem em
Cosgrove e seu desdobramento em paisagem dominante
e alternativa. O artigo também conta com impressoes
do autor referente a interpretacao de dados primarios
e secundarios coletados em diversas fontes em que o
grafite ¢ recorrente.

O grafite na paisagem urbana: da
marginalidade as galerias de arte

O grafite’ ¢ um fendmeno urbano que compde e
propoe uma relagao viva, direta e de facil assimilacao
com a cidade. Arte para uns, polui¢ao visual para
outros, a evidéncia ¢ que os grafites ja fazem parte
do cotidiano urbano dos grandes centros. Sendo o
grafite uma forma de expressao genuina’ do individuo
que o produz em consonancias com suas experiéncias
cotidianas, a dialética socioespacial, que se apresenta
nele, torna-o importante instrumento de represen-
tacdo da cidade ou das diversas cidades dentro da
paisagem urbana. Desse modo, vemos o grafite como
uma ferramenta operacional para o entendimento
da cidade entre a diversa gama de materialidades
que a compoe.

2 O nome “grafite” deriva do termo graphium, uma espécie
de grande estilete dotada de uma ponta afiada que propi-
clava a escrita a partir de sua fric¢ao contra as paredes do
antigo império romano (GITAHY, 1999).

3 Compartilhamos da reflexdo feita por Mauricio Villaga
(GITAHY, 1999) quando discorre que os grafites sao
como a continuagao das garatujas — tragos aparentemente
sem nexo — que fazemos desde as mais tenra idade e, desse
modo, diz respeito a uma necessidade humana de comuni-
cacao, como dancar, falar, dormir, comer etc. Essa producao
¢ indissociavel da liberdade de expressdo, todos os segmen-
tos sociais podem vir a ser lidos pela pratica do grafite.

As primeiras inscri¢oes consideradas grafite pro-
vém da cidade romana de Pompeia* (MITTMANN,
2012). Apesar disso, foi apenas em meados do século
XX que essa forma de linguagem tomou rumos mais
similares aos que observamos hoje. Em maio de 1968,
durante as revoltas dos movimentos estudantis france-
ses’, o grafite representou uma importante ferramenta
de propaganda de ideias politicas libertarias. Os muros
de Paris foram tomados pela escrita politica, comu-
nicando a populacdo sobre variadas situagoes, como
as campanhas eleitorais formais (divulgagdo do nome
de politicos), elei¢des sindicais, exposigdo de ideias
libertarias e convocagdes para atos e manifestacdes
politicas publicas. Irases que se tornaram celebres pos-
teriormente como “1/ est interdit d’interdire” (“é proibido
proibir”), “demandez Uimpossible” (“exija o impossivel”)
e “faites Uamous;, pas la guerre” (“faca amor, nao faga
guerra”) sdo ortundas desse momento (FIGURA 1).

Porém, a popularidade do grafite nos moldes, a partir
da qual se tornou universalizado, surge nas ruas de Nova
Torque no final dos anos 1960, mais precisamente, nos
bairros do Bronx, Harlem e Brooklyn — redutos de negros
e latinos. Esses bairros, que manifestavam problemas,
como extrema pobreza, violéncia, racismo ¢ trafico de
drogas, tornaram-se reduto do grafite. O grafite surge
como um dos elementos base da cultura hip hop, que
incorpora danca, musica ¢ artes plasticas a linguagem
e as necessidades das ruas (GOMES, 2012). Oliveira e
Tartaglia (2009, p. 60) explicam a génese do movimento
Hip hop da seguinte forma:

A cultura hip-hop tem como seu epicentro a cidade de
Nova York nos anos 60/70, especialmente no Bronx, como

uma pratica reconstruida pelos imigrantes jamaicanos que

4 Em Pompeia (cidade do Império Romano), foram en-
contradas escritas desse tipo. De acordo com Mittmann
(2012), a cidade esteve desaparecida apds a erupcao do
vulcao Vesavio em 76 d.C. Por deixar a cidade em cinzas,
essa erup¢ao manteve Pompeia oculta por 1600 anos dei-
xando, assim, intactas as escritas nos muros da cidade, que
serviram como um vasto acervo para o entendimento das
relagoes politicos-sociais da época.

5 Os movimentos estudantis referidos aconteceram no am-
bito de uma greve geral instalada na Franca, iniciada por
estudantes universitarios, a favor de uma transformagao
social que visava, entre outros fatores, a modernizagao dos
costumes presentes na “velha” sociedade francesa, con-
tando, inclusive, com a participa¢ao do filésofo Jean-Paul
Sartre MITTMANN, 2012).
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criavam uma nova forma de convivéncia social nos guetos
através das suas antigas festas de rua, as chamadas soun-
d-systems. Essas festas criavam espagos de celebracao da
multiplicidade que atraia jovens para a diversdo e o encontro
com os imigrantes porto-riquenhos, mexicanos, haitianos
e afro-americanos, entre outros, que assim transferiam os
conflitos violentos entre as gangues, ou seja, uma geopolitica
urbana de disputas territoriais para as disputas musicais (0s
desafios de rap), disputas de danga (as batalhas de street
dance e break) e as disputas estéticas visuais (competicoes de
quem fazia os melhores desenhos e os mais difundidos pela
cidade, os graffitis). Neste sentido, criavam praticas espaciais

conciliatorias através de elementos culturais.

Figura 1. Escrita politica durante a revolta
dos movimentos estudantis franceses®.

Uy

O grafite das ruas de Nova lorque aliou uma estética

propria, contestadora e transgressora que se espalhou
como forma e contetdo para todo o mundo.

6  Imagens disponiveis respectivamente em <http://bit.
ly/2szv6UU> e <http://bitly/2rKVWX5>.

No Brasil, sdao as ruas de Sao Paulo que vao ser
palco, pela primeira vez, do que aqui se convencionou
chamar de grafite/pichacao’. Assim como na Franca
de maio de 1968, na capital paulista as intervengoes de
cunho politico se tornaram importantes instrumentos
de enfrentamento aos “anos de chumbo” da ditadura
civil-militar brasileira (1964-1985). Foi na década de
1970, porém, que o grafite se incorporou a paisagem
urbana apresentando diferentes formas e motivagdes.
Tratavam-se de pichagoes poéticas, intervengoes pela
técnica do stencil art® — com reprodugao seriada — e grafites
de autopromoc¢do e com motivagdes comercias, como
¢ o caso do “Cao Fila K26, mostradas na Figura 2.

Na década de 1980, uma nova forma de escrita ur-
bana eclode pelas ruas dos grandes centros: a pixagdo. Iaz-
se importante apontar que diferenciar grafite de pixagdo
exige um esfor¢o que vai além de sua concepcao estética.
Essa distingao passa pelo tratamento diferenciado que seus
respectivos autores acabam recebendo a partir de suas pra-
ticas, mesmo que a lei estipule um tratamento semelhante
para grafiteiros e pixadores. O grafiteiro, diferentemente
do pixador, principalmente ao longo da ultima década,
conseguiu ampliar a aceita¢ao de sua pratica pela cidade,

7 Eimportante entender, nesse momento, a pichacio como
toda e qualquer grafia aplicada, de maneira ndo autoriza-
da, nos mais variados espagos publicos. Dentro desse am-
plo espectro de pichagoes (letras, palavras, frases, desenhos,
signos diversos etc.), desenvolveu-se uma maneira de escri-
ta em particular, a qual, para se diferenciar das demais, os
“pixadores” adotaram o termo “pixacao” com “x”. Neste
artigo, usaremos as duas grafias, sendo “pichacao” para
tratar de toda essa gama de pichagdes e “pixagdo” com
“x” e em italico para tratar das pichagdes com a proposta

diferenciada dos pixadores, que deixam um lugar com sua

marca, até por meio de codigos.

8  Essapichacdo ganhava vida pelas maos de jovens da classe
média envolvidos com expressoes artisticas compreendidas
no campo da vanguarda. Esses jovens experimentavam
novas e mais baratas formas de publicizagdo de seus tra-
balhos e perceberam na nascente técnica do stenct/ uma
econoémica oportunidade de espalhar ideias e expressoes
poéticas pela cidade MITTMANN, 2012, p. 24).

9 A pichacdo Cao Fila Km 26 era feita por um senhor conhe-
cido como “Tozinho” e é conhecida como a “pré-historia”
da pichacao de Sao Paulo. A pratica se alastrou por outros
estados e, hoje, aparece até na regido portuaria da cidade de
Manaus. Sua escrita pichadora era motivada por seu estabele-
cimento que criava e vendia cachorros da raca Fila brasileiro,
porém, pela forma indireta de comunicacao, varias interpre-
tacoes foram possiveis pela sociedade civil, chamando atengao
até mesmo das autoridades militares dos anos de ditadura.
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desvinculando-se da imagem de vandalismo a qual muitas
vezes esteve associado. Por outro lado, o pixador continua
sendo reconhecido nos diferentes setores da sociedade
como vandalo. O mais interessante ¢ notar que os proprios
pixadores procuram manter essa reputagao e reconhecem
suas agdes como uma afronta aos valores estéticos e pai-
sagisticos hegemonicos nas cidades MITTMANN, 2012).
E importante ressaltar, também, que muitos pixadores e
grafiteiros nao consideram que uma pratica ¢ evolucao
da outra (OLIVEIRA; TARTAGLIA, 2009).

Devido a seu carater transgressor de ocupacao do
espago publico, a pixagdo é pouco compreendida até os
dias atuais, pois, diferente das expressoes urbanas que a
antecedem, ¢ um movimento de escrita direcionado aos
proprios atores desse movimento. E um codigo-territério
fechado: o pixador marca, apropria-se de um espaco fisico,
entretanto, essa comunicacao circula apenas entre os
demais pixadores MITTMANN, 2012), conforme mostra
a Figura 3.

Figura 2. Stencil art de Alex Vallauri e pichacées
Ciao Fila K26,

10 Imagens disponiveis respectivamente em <http://bit.
ly/2sKkmBm> e < http://bitly/2tXBXVI>.

Figura 3. Pixac¢ées na cidade de Sao Paulo.

Fonte: Fotografias de Anderson Akio Shishito (outubro
de 2015).

Ja nos anos 1990, o grafite ampliou sua presenga
as periferias, seguindo o rastro do movimento Hip Hop.
Assim como os outros elementos desse movimento, o gra-
fite atendeu a vontade de falar as multidoes por meio da
arte, protestando contra as precarias condigdes de vida
das periferias e subtrbios. No Hip Hop, o grafite é tido
como o mais abrangente dos elementos (GOMES, 2012),
diferenciando-se dos demais — e de outras manifestacoes cul-
turais — por dialogar com seu publico sem que o procurem.

Nesse cenario fértil e ainda em construgao, o grafite
brasileiro adquiriu singularidades que sao reconhecidas/
valorizadas mundialmente!!, atribuindo-lhe o status de

11 O grafite brasileiro é cada vez mais reconhecido no mun-
do e frequentemente artistas sao convidados a importantes
mostras e exposi¢oes de arte internacionais. A singulari-
dade do grafite brasileiro vem de incorporar elementos da
cultura regional com o uso de técnicas rudimentares que
derivaram da “evolugao técnica do improviso”, oriundas
de dificuldades que os artistas tiveram que enfrentar devi-
do a escassez de materiais desenvolvidos especificamente
para esse fim no Brasil do final do século XX (momento
em que o grafite se iniciava no pais).

20 Revista Geografia e Pesquisa, Ourinhos, v. 11, n. 2, p. 16-24, 2017




Shishito A. A.

arte reconhecida, ou como ¢ comum entre as publicacoes
do género “street art”.

Entre a paisagem e cultura: a por¢do
simbdlica do espaco

Por se tratar de um conceito “escorregadio”, so-
bretudo devido a seu carater polissemico, delimitar a
abrangéncia do conceito de paisagem nao faz parte do
escopo deste artigo.

Nos estudos da paisagem, sao diversas as apropriagoes
relacionadas ao conceito, areas como histéria da arte (pin-
tura de paisagem), arquitetura e urbanismo (paisagismo),
movimentos ambientalistas (ecologia), turismo, literatura,
entre outros, fazem o uso diferenciado do conceito.

Essa polissemia nos atesta a importancia do con-
ceito de paisagem e cabe a geografia ultrapassar visdes
simplistas no intuito de aprofundar a discussdao sobe
o tema.

Apoiamo-nos na analise desenvolvida por Cosgrove,
um dos principais tedricos da Nova Geografia Cultural,
que emerge a partir da década de 1970. Inicialmente,
faz-se necessario discorrer de forma sucinta as premissas
basicas que influenciaram o desenvolvimento epistemo-
logico do autor.

Entre as contribuigdes dadas pelo autor esta o didlogo
do espago geografico com a cultura e o simbolismo nas
paisagens humanas, fato bastante notério na afirmagao
presente no titulo de uma de suas principais obras: a
geografia esta em todos os lugares (COSGROVE, 1998).
Essa reflexao faz oposicao direta a geografia pautada no
positivismo classico ou no positivismo logico presentes
até entao.

Name (2010, p. 177) traduz a dinamica entre cultura
e simbolismo em Cosgrove:

[...] a riqueza de sua abordagem esta, por um lado, no
fato de a paisagem ser revelada como a resultante de
um processo, permanentemente inacabado; e, por outro
lado, por ser assumidamente considerada como uma
abstracao — ela nao existe per se, pois, como parte da
“realidade”, é uma maneira de se produzir, manipular e

contemplar o espago.

Outra preocupacao de Cosgrove se vincula ao fato
de que a geografia deveria se ocupar em se desvincular
do puro funcionalismo utilitario da explicacao geografica
estritamente pratica e buscar atribuir em seu escopo
analitico outros significados contidos na paisagem, como
expressa na seguinte passagem:

[existe] paixOes inconvenientemente, as vezes assustado-
ramente poderosas, motivadoras da a¢ao humana, entre
elas as morais, patrioticas, religiosas, sexuais e politicas.
Todos sabemos quao fundamentalmente estas motivagoes
influenciam nosso comportamento diario. [...] Contudo
na geografia humana parecemos intencionalmente ig-
nora-las ou nega-las. [...] nossa geografia deixa escapar
muito do significado contido na paisagem humana ten-
dendo a reduzi-la a uma impressao impessoal de forgas
demograficas e econémicas. (COSGROVE, 1998,
p- 222, grifo do autor)

Desse modo, a proposta desenvolvida ¢ de uma geo-
grafia humanizada em sua concepgao, ou seja, busca-se
tratar a geografia como humanidade e ciéncia social.

Cabe ressaltar que, além das questdes relacionadas
ao simbolismo e a cultura, também se subscreve ao pen-
samento de Gosgrove um forte teor critico, sobretudo na
abordagem feita sobre a relacdo entre cultura e poder
na producao das paisagens. Ao discorrer que existem
culturas dominantes e alternativas, o impacto de cada
uma delas na paisagem humana se dara de forma di-
ferenciada. Cria-se, assim, uma relagao de submissao e
dominacao entre as paisagens.

A paisagem da cultura dominante exibe o poder da
classe dominante, constituindo-se como marca identitaria.
Trata-se da subjetivagao da paisagem propagada por
grupos ou classes que detém os meios de controle de
vida: capital, terra, matéria-prima e forca de trabalho.

Segundo Cosgrove (1998, p. 230):

Seu poder ¢ mantido e reproduzido, até um ponto consi-
deravelmente importante, por sua capacidade de projetar
e comunicar, por quaisquer meios disponiveis e por todos
os outros niveis ¢ divisdes sociais, uma imagem do mundo
consoante com sua propria experiéncia e ter essa imagem
aceita como reflexo verdadeiro da realidade de cada um.

Esse ¢ o significado da ideologia.

Descolada da apropriagao ideolégica da cultura
dominante, as culturas alternativas sdio menos visiveis,
oumelhor, ¢ necessario fazer um exercicio de escala para
percebé-las. Em algumas ocasioes, elas tendem a pare-
cer dominantes, porém, como pontua Cosgrove (1998,
p- 233), “por mais dominante localmente que possa ser
uma cultura alternativa, ela continua subdominante a
cultura nacional oficial”.

No desenvolvimento das paisagens alternativas, o
autor divide essa categoria em trés subgrupos:
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1. paisagens residuais: sao simbolos nas paisagens
que contém, em sua materialidade, uma carga
simbodlica que nem sempre ¢ a mesma do uso
contemporaneo, pois sdo interpretadas por outras
suposicOes culturais em relacao ao significado
original;

ii. paisagens emergentes: apesar do carater transito-
rio e de impacto efémero, as paisagens emergentes
possuem suas geografias e seus sistemas de simbo-
los préprios. Sao as paisagens emergentes que irao
desafiar as culturas dominantes, pois funcionam
como porgodes do espago propositivas a um futuro
alternativo: uma paisagem utopica;

. paisagens excluidas: como indica o termo, ¢ a exclu-
sao de uma cultura tratada como marginal, refere-se
a simbologia incidida na paisagem por grupos so-
ciais periféricos do status guo mas que, mesmo assim,
deixam como heranca simbolica marcas riquissimas
na paisagem.

Assim, para Cosgrove, a paisagem deve ser inter-
pretada de forma critica, sem deixar de ressaltar seu
lado simbolico e cultural, instigando a interpretacao
geografica como na passagem a seguir:

As paisagens tomadas como verdadeiras de nossas vidas
cotidianas estdo cheias de significado. Grande parte da
Geografia mais interessante esta em decodificé-las. [...]
Porque a geografia esta em toda parte, reproduzida diaria-
mente por cada um de nés. A recuperagao do significado em
nossas paisagens comuns nos diz muito sobre n6és mesmos.
Uma geografia efetivamente humana critica e relevante,
que pode contribuir para o proprio nucleo de uma educa-
¢ao humanista: melhor conhecimento e compreensdo de
nés mesmos, dos outros e do mundo que compartilhamos.
(COSGROVE, 1998, p. 236)

Tipos de paisagem em Cosgrove: proposta
de interpretacdo a partir do grafite

Como supracitado, ao atribuir a dimens3o cultural e
simbolica ao conceito de paisagem, Cosgrove estabelece
uma distin¢do entre a noc¢ao de paisagem dominante e
paisagem alternativa.

Todas essas paisagens sao dotadas de significados
distintos, pois sdo criadas por diferentes grupos sociais.
Nossa proposta de analise consiste em interpretar o local

do grafite dentro da reflexao feita por Cosgrove no que
se refere aos diferentes tipos de paisagem.
Discorreremos sobre possivels interpretagdes do
grafite em consonancia com a teoria apresentada. Desse
modo, direcionamos nossa explanag¢ao pontuando que o
grafite, em sua esséncia, configura-se como marca de uma
paisagem excluida por se tratar de uma ac¢ao de subversao
desde sua origem. Como cultura, o grafite representa um
conjunto de normas, acoes, valores ¢ ideologias referen-
ciadas em uma pratica ilegal de apropriagao do espaco
em revanche a norma social dominante. No entanto, é
importante ressaltar que nem todo grafite ¢é ilegal, assim
como nem todo grafite tem natureza contestadora. Trata-
lo dessa maneira seria uma generalizacdo irrelevante.
Dentro dalbgica de paisagens excluidas, destacamos
também a agao da pixagdo nas cidades. Apesar de nao
ser o objeto de estudo deste artigo, a pixagdo se enquadra
nesse contexto por ser, assim como o grafite, uma forma
de expressao simbolica de grupos sociais excluidos social-
mente que, por meio de suas marcas na cidade, deixam
um conjunto de simbologias singulares na paisagem.
O grafite, quando analisado por outro angulo, tam-
bém pode ser entendido como materialidade simbolica
e cultural de paisagens emergentes. Nessa perspectiva,
entendemos que pode proporcionar outro referencial
paisagistico a cidade, fazendo frente a constru¢ao mono-
tona, linear, monocromatica e¢ sem horizonte das grandes
cidades. Ele expde na paisagem urbana imagens em que o
ladico e a fantasia se fundem em um mundo utopico, no
qual o multicolorido é aregra, a profusdo de cores e formas
quebra a nocao geometrizada dos espagos hegemonicos.
Ainda como representacdo de paisagem emergente,
podemos analisar o grafite como elo entre as pessoas e o
lugar: estimulador de uma nova apropriacao da paisagem
urbana, ressignificando a no¢ao de pertencimento da po-
pulagio local ao lugar, sobretudo nas periferias das cidades.
Como exemplo dessa ressignificacdao, observamos
as acoes do coletivo de grafite chamado Grupo Opni'?.
Formado em 1997, no bairro de Sao Mateus, zona Leste
da capital paulista, esse grupo trabalha a arte e a cultura
popular por meio de grafite, fotografia e cultura hip hop.

12 Durante sua trajetéria, a sigla que da nome ao coletivo
ja teve diversas conotagoes, como Objetos Pixadores Nao
Identificados, Os Policiais Nos Incomodam, Odio Produz
Nossa Inspiracio e Os Prezados Nada Importantes.
Atualmente, o nome do coletivo ndo pretere defini¢oes,
significando um grito de guerra pessoal que representa
a periferia.
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A partir de aspectos da cultura afro-brasileira e atrelado
ao cotidiano da comunidade onde cresceram, o Grupo
Opni objetiva expressar a realidade do dia a dia, que os
tornavam invisiveis para oportunidades e visiveis ou este-
reotipados para varios tipos de violéncias que permeiam
as relagoes nos bairros pobres do Brasil.

Ao longo dos dezenove anos de existéncia, esse
grupo contribuiu com importantes trabalhos socio-
culturais para a regido de Sao Mateus. Entre os mais
importantes estio a ONG Sao Mateus em Movimento'

e a Galeria a Céu Aberto'*, além da participagao em
importantes eventos de arte no Brasil e no exterior,
ressaltando em scus trabalhos os olhares e necessidades
do cotidiano periférico.

As agdes desenvolvidas pelo Grupo Opni buscam
promover transformacao mutua entre o lugar e os agen-
tes que la atuam, protagonizando naquela paisagem
subsidio para contrapor a légica dominante que exclui
seus integrantes ¢ os impede de retvindicar seus direitos

a cidade. (FIGURA 4)

Figura 4. Galeria a Céu Aberto, Vila Flavia, Sao Matheus (SP)'.

13 A ONG Sao Mateus em Movimento, que foi fundada com
uma parceria entre coletivos em 2008, conquistou o status
de maior articuladora cultural da regido, oferecendo, além
de apoio para os artistas, cursos e oficinas gratuitos de dife-
rentes linguagens, para criancas e adolescentes. Nessas ati-
vidades, além das competéncias técnico-artisticas, também
¢ abordada uma série de contetdos transversais, como
contexto histérico da regido, desigualdade social, drogas,
sexualidade etc.

14 A Galeria a Céu Aberto ¢ fruto do projeto Favela Grafitada,
desenvolvido pelo Grupo Opni desde 2009. O local onde
esta localizada a galeria ¢ a Vila Flavia, inserida no dis-
trito de Sao Mateus. Vale ressaltar que o percurso dessa

galeria incide sobre uma Zona Especial de Interesse Social
(ZEIS-8). A ideia central do projeto ¢ grafitar todos os mu-
ros, cantos, vielas e casas, transformando o bairro em uma
grande galeria de arte urbana. Atualmente, a galeria conta
com aproximadamente duzentas intervencoes de grafite.
O processo de curadoria das intervengdes ¢ desenvolvido
pelo préprio Grupo Opni, que ja trouxe para as ruas e vielas
da comunidade algumas das principais referéncias nacionais
(Finok, Miau, Zefix, Binho, Chivitz, Minhau e Tika) e inter-
nacionais do grafite (Shalak, do Canadd; Shonis e Aspi, da
Argentina; Ayslap e Baster, do Chile; Sato, da Espanha; Beli,
da Bélgica; Atsuo, do Japao; e Joel, dos Estados Unidos).

15 Imagens disponiveis no site <http://site.grupoopni.com.br/>.
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CONSIDERACOES FINAIS

A acao do grafite nos muros da cidade é um ato que
instaura uma linguagem no espago ptblico. Uma atitude
que surge do desencantamento com a imagem habitual
da urbe por meio do aspecto de uniformidade visual e
paisagistica. Suas cores revelam o desejo de estabelecer
outra realidade, uma realidade paralela, mas com ten-
déncia a se tornar soberana.

A conexao entre a materialidade do grafite e o concei-
to de paisagem desenvolvida por Coosgrove aparece neste
artigo como locus privilegiado e ainda aberto para novas
analises mais profundas sobre a competéncia da geografia.
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