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Tambores, radios e videoclipes:
Sobre paisagens sonoras,

territorios e multiterritorialidades

Resumo

Os sons, transmitidos por meio de propagacdes ondulatérias, sao produzidos e
reproduzidos de diferentes formas e maneiras, seja pela natureza ou pelos seres
humanos. Pela natureza tém-se os sons dos ventos, das aguas, dos animais. Pelos
humanos tém-se os sons das falas, do trabalho, da masica, dentre outros. Os seres
humanos, dessa forma, organizam sons para comunicacao e, mais recentemente na
histéria da humanidade, encontraram a possibilidade técnica do acondicionamento
dos sons, para a posterior reproducao em diferentes localidades, marcando uma
nova fase nas paisagens sonoras do mundo. Seja pela fala, seja pela musica, a
humanidade comunica ideias e valores permeados pela cultura. As mais recentes
propagacdes musicais, que se atrelam a linguagem audiovisual, marcam a paisagem
dos lugares, que comunica, retrata, e possibilita a existéncia de distintas territoriali-
dades no espaco. O presente artigo objetiva tecer relacdes entre a paisagem sonora
e a construcao de multiterritorialidades, a partir de exemplos de identidades criadas
com base em movimentos e estilos musicais, seus territorios e territorialidades.

Palavras-chave: Paisagem sonora, mdusica, territério, territorialidade,
multiterritorialidade.

Abstract

DRUMS, RADIOS AND VIDEO-CLIPS: ABOUT SOUNDSCAPES, TERRITORIES AND
MULTITERRITORIALITIES

The sounds transmitted through vibrations in air are produced in different forms
and ways, by nature or by human beings. Many sounds exist in the nature like
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wind sounds, water sounds and animal sounds. The humans produced sounds like
speech, work sounds, musics and others. Therefore, they can organize sounds to
communicate and nowadays they found out the possibility of the keep sounds to
reproduce it in differents places. The humanity communicate ideas and cultural
values through the speech or music. The most recent spread musics that are related
with audiovisual language showed the landscapes of places and it also communicate,
reflect and gives rise distinct territorialities space. It research verifies the relations
among soundscapes and construction of multiterritorialities, starting of examples
of the identities, which are created considering movements, music styles and yours
territories and territorialities.

Key-words: Soundscapes, music, territory, territoriality, multiterritoriality.

1. Sobre tambores e radios: uma introducao aos sons e as
territorialidades

Acredita-se que o taikd, instrumento musical de percussao em forma
de tambor, tenha surgido por volta de dois mil anos atras no Japao. Era
considerado o simbolo da comunidade rural, destacado como uma forma
de comunicagdo entre as comunidades. Dentre suas funcoes, conta-se
que uma delas era a de demarcar o territorio, limitando-o de acordo com
o espaco em que fosse audivel o som dos tambores.

Na cultura africana e em suas vertentes, como a afro-brasileira, os
tambores tém presenca marcante na religiosidade. Os cultos envolvem
os fiéis com as batidas dos tambores, ndo s6 demarcando o territério do
sagrado, mas também reafirmando identidades. A Igreja Cato6lica também
procurou cumprir sua demarcacao no espago sonoro por meio da instalagao
de sinos no alto das torres dos templos, que convidam os crentes as missas,
anunciam as horas ou acontecimentos como festas ou funerais.

Os tambores e os sinos aqui citados sao exemplos da demarcagao
de territorios dentro de comunidades tradicionais do passado. Todavia,
persistem e cumprem uma funcdo no mundo contemporaneo, dividindo o
espaco - fisico e sonoro - com outros territorios, territorialidades e outros
sons e sonoridades, como os difundidos e multiplicados por aparelhos
eletro-eletronicos com alto-falantes. A difusao dos sons por meio dos meios
de comunicagao, contribuiu para a construcgao de outros territérios, como,

por exemplo, os territorios nacionais.
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No Brasil, o éxito da criacdo de uma identidade brasileira também
esta diretamente ligado a propagacgao sonora. Assim como os taikos nas
comunidades rurais tradicionais japonesas, o radio cumpriu importante
papel na ideia de integragao nacional brasileira a partir do Estado Novo.
Segundo Heidrich:

No periodo, a integracdo cultural também foi favorecida pela difusao radiofénica

que, iniciada em 1922, apresenta seu auge nos anos 40. Com o radio, em 1938, as

musicas Aquarela do Brasil e Asa Branca tornaram-se populares. Por meio desse

instrumento, também se difundiu com mais facilidade o discurso nacionalista. [...]

Instituicdes de ambito nacional, como as da esfera da assisténcia social, potenciali-

zam a integracao, pois o popular, de diferentes regides, passa a viver num universo
séciopolitico homogéneo (HEIDRICH, 2008a, p. 246).

A integragdo nacional e cultural brasileira significou, de maneira
sintética, a fusdo de identidades ora distantes e desconhecidas. Todavia,
cada uma das identidades mantém suas origens, suas historias e as de seus
antepassados. No contato umas com as outras, novas histérias sao constru-
idas, e novos significados sao atribuidos dentro do espaco de vivéncia de
cada individuo. Assim, surgem maultiplas identidades que podem resultar
em multiplos territorios.

Os sons propagados pelos tambores, sinos e pelo radio sdo exemplos
de componentes da paisagem sonora, que comporta, além dos sons por
eles propagados, outros elementos da linguagem comunicacional, essen-
ciais a construcdo de territorios. Nesse sentido, o presente artigo tecera
relagdes entre a paisagem sonora e a construcao de multiterritorialidades

na contemporaneidade.

2. Da Paisagem ao Territério

O conceito de paisagem ¢é aplicado a Geografia para representar uma
unidade do espaco, um lugar, remetendo as percepgdes que se tem sobre
ele. Para Andreotti!,

A paisagem geografica é sumariamente o lugar, aquela porcao da superficie terrestre,

com todos os seus elementos naturais, alterada pelo homem por causa das suas

atividades materiais, da sua necessidade politica, da sua instancia econémica,
mas sobretudo é o lugar ou aquela porcao da superficie terrestre onde o homem
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deposita ou exprime a sua cultura, considerando cultura o seu modo de viver, a sua
crenca religiosa, a sua pulsao espiritual, os seus valores, os seus simbolos, elementos
que, juntos, sao uma ética e tornam-se estética peculiar dessa ou daquela etnia
(ANDREOQTTI, 2005, p. 17).

Cada paisagem é produto e produtora da cultura, e é possuidora de
formas e cores, odores, sons e movimentos, que podem ser experiencia-
dos por cada pessoa que nela se insira, ou abstraidos por aquele que a 1é
através de relatos e/ou imagens. Nesse sentido, ¢ por meio da paisagem
que os elementos que integram o espacgo “saltam aos olhos” do ser humano,
“gritam” aos seus ouvidos, e envolvem-no nas suas dimensdes sensiveis.

Andreotti apresenta também o conceito de paisagem cultural, situan-
do-a mais proxima de suas reflexdes acerca do estudo da paisagem dentro
de uma abordagem cultural na Geografia, que amplia as perspectivas
trazidas até entao por outros tedricos. Para a autora,

a paisagem cultural é, por sua vez, rara: contém alma. Por isso o passado ndo é

mais passado porque, por via da integracao psicolégica, é sempre uma relacao

com o observador. Portanto, deve ser pensado — e esta é uma das inumeraveis

possibilidades de interpretacdo — como um fato intimo, espiritual, psicologico
(ANDREOTTI, 2005, p. 24).

Dessa forma, o conceito de paisagem que trazemos aqui pode ser
entendido como unidade de apreensdo de uma determinada porgao do
espaco, e sua descrigdo e analise estdo carregadas dos significados que sao
atribuidos pelo seu observador. Nessa perspectiva, Andreotti cita Georg
Simmel, para o qual “a paisagem existe so quando o observador é capaz de
coletar os fendmenos que se estendem adiante dele em um particular tipo
de unidade, cujo fundamento mais relevante é a ‘stimmung’ denominada
atmosfera, entonacdo, esséncia” (ANDREOTTI, 2005, p. 54).

E na paisagem que o gedgrafo encontra os primeiros materiais para
questionar ou buscar compreender os lugares, as regioes e os territorios,
entendidos como feicoes do espaco geografico. Claval, ao citar Roger
Brunet, afirma que a paisagem “so € paisagem quando percebida” (CLAVAL,
2004, p. 48). Entendendo que a percepcao nao se limita ao sentido da visao,
o estudo da paisagem na Geografia deve ir além dos aspectos visuais, o

que pressupde considerar sua dimensao subjetiva.
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A paisagem é um complexo de formas e de relagdes culturais. A
Geografia cabe a busca da compreensao de cada paisagem, ndo apenas
numa leitura estética, mas na busca de desvendar os significados dos
lugares e dos territorios, além das relagdes neles e entre eles estabelecidas.

Os territorios, e suas implicitas territorialidades, expressara na pai-
sagem suas marcas, seus contornos e significados. Para Andreotti (2005),
é por meio da paisagem que o territorio manifesta-se:

O momento da paisagem ¢ iluminante porque da o desenho, o territério e a cultura

da comunidade que o criou, utiliza, etc. A paisagem é obra completa do relacio-

namento homem-territério, homem-ambiente ou ainda da pesquisa geografica,

historica, estética, arquitetdnica e finalmente antropolégica. Paisagem é um sistema
superior, a filosofia do territério (ANDREOTTI, 2005, p. 53).

Territorio, por sua vez, indica relagoes de poder exercidas em/sobre
determinada por¢do do espaco. Segundo Claval (1999), “ele integra uma
dimensdo natural (a extensdo-suporte), uma dimensdo sociopolitica (os
sistemas de controle ou de apropriacdo do qual ele é objeto) e uma dimen-
sdo cultural (a carga simbolica de que ele se reveste para os individuos ou
grupos que nele capturam uma parte ou a totalidade de sua identidade)”
(p. 79-80). Indica também limite e contetido (HEIDRICH, 2008b, p. 299),
que podem ser entendidos na otica material ou simbolica. Para Haesbaert,

desde a origem, territério nasce com uma dupla conotacdo, material e simbdlica,

pois etimologicamente aparece tao proximo da terra-territorium quanto de térreo-

-territor (terror, aterrorizar), ou seja, tem a ver com dominacao (juridico-politica)

da terra e com a inspiracdo do terror, do medo — especialmente para aqueles que,

com essa dominacdo, ficam alijados da terra, ou no “territorium” sdo impedidos de

entrar. Ao mesmo tempo, por extensao, podemos dizer que, para aqueles que tém

o privilégio de usufrui-lo, o territério inspira a identificacao (positiva) e a efetiva
“apropriacao” (HAESBAERT, 2008, p. 20).

Nesse sentido, a relacdo de poder implicita no conceito de territo-
rio esta diretamente ligada a identidade do individuo que usufrui, no
sentido material, da apropriacdo do espacgo e seus objetos, e, no sentido
simbolico, do pertencimento e da seguranca que o territério lhe propor-
ciona. A expressdo do territério e da sociedade no individuo chamamos
territorialidade.

Para Di Méo e Buléon (2005), é por meio do espaco de acdo que

os individuos - atores ou agentes sociais, como definem os autores em
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questdo - territorializam-se. Segundo eles: “[...] muitos atores e agentes
sociais espacializam-se, ou melhor, territorializam-se, na medida em que
arelacdo privilegiada (de designacgdo, de apropriacao, de qualificacido) que
mantém com seu espaco de agdo o transforma em territério” (DI MEO;
BULEON, 2005, p. 31).

O esquema a seguir, proposto por Di Méo e Buléon (2005), apresenta
a construcdo das relagdes espaciais do homem e das sociedades, com os

principais objetos, formas e conceitos geograficos que os produzem.

Figura 1
RELACQES ESPACIAIS QESPACO - HOMEM - SOCI}EDADE)1 CAMPOS, OBJETOS E FORMAS
GEOGRAFICAS: CONEXOES E RECUPERACOES (DI MEO, BULEON, 2005, P. 25)

ESPACO

(P1) Plano da realidade objetiva
(P2) Plano, integrado ou precedente, das
representagdes e das fungdes simbdlicas
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No esquema acima, o espaco, existente no plano da realidade objetiva
(P1) e das representacdes (P2), tem inicio no individuo com uma consci-
éncia de si, a partir do campo fenomenolégico e suas experiéncias parti-
culares, passando pela consciéncia de individuo, pessoa e ator, sendo este
ultimo mais proximo da esfera da sociedade organizada em grupos. Assim,
o sujeito que parte de uma consciéncia de si, portador de uma identidade
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individual, segue para a consciéncia da sociedade em que esta inserido
como ator - sujeito em acao - agora com identidade social. O caminho que
percorre no espaco para tal consciéncia parte do campo fenomenologico,
passa pelo campo racional, para entdo chegar no campo social, com seus
lugares e territorios, feicdes do espaco social. Vale lembrar que sujeito e
sociedade estdo em constante interacao, e isso refletira na compreensao
e apropriacdo do espacgo por meio das territorialidades.

Todavia, para que haja a formacao de grupos sociais e a interacdo
entre sujeito e sociedade, é necessaria a existéncia de uma linguagem
ou de linguagens que permitam a comunicagdo entre as pessoas. Tais
linguagens, exercidas em um determinado territério, manifestam-se na
paisagem de diferentes maneiras, desde, por exemplo, as vestimentas de
um grupo de jovens que se territorializam em uma praga, e, informam/
comunicam “aos outros” que ali é o territério de tais jovens, até as girias
por eles empregadas. No plano da paisagem sonora, a comunicagao pode
acontecer por meio da fala (linguas, dialetos, sotaques, girias), ou ainda
por meio das musicas.

3. A paisagem sonora e o territorio

A comunicacgdo estabelecida pela fala encontra na paisagem sonora
os primeiros elementos para a construgao da linguagem, implicando em
contetuido e expressdo. Para Cassirer (2001, p. 175), “ambos, o conteudo e a
expressdo, somente se tornam o que sdo na sua interpenetracao reciproca:
a significacdo que adquire nesta correlagdo nao se acrescenta apenas
exteriormente ao seu ser, posto que € a significacdao que constitui esse ser”.
Assim podemos aferir que a linguagem - um dos elementos que compoem
o universo simbolico® proposto por Cassirer -, esta presente na paisagem
sonora por meio da fala.

No pensamento cassireriano, o principio da linguagem, assim como
da arte, € a imitacao, e sua principal fungao nesse quesito ¢ mimética. ‘A
linguagem é uma imitacdo de sons, a arte € uma imitacdo de coisas exter-
nas” (CASSIRER, 1994, p. 227). Contudo, Cassirer chama atencdo para o
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fato de que a linguagem e a arte oscilam constantemente entre dois polos
opostos: um objetivo e outro subjetivo.

Do mesmo modo que a fala, a musica integra a paisagem sonora, e,
enquanto expressao artistica, também compde o universo simbolico de um
povo. Ao ser estudada, deve-se considerar, sobretudo, o aspecto subjetivo
que esta possui, pois, conforme alerta Cassirer, a arte “ndo é nem uma
imitacdo de coisas fisicas, nem um simples transbordar de sentimentos
poderosos. E uma interpretacdo da realidade - ndo através de conceitos,
mas de intuicoes; por meio ndo do pensamento, mas das formas sensuais”
(CASSIRER, 1994, p. 240). No campo musical essa afirmativa encontra a
subjetividade presente em quem faz musica e também no seu ouvinte. Ao
passo que quando uma coletividade expressa um modo préprio de fazer
e/ou apreciar a produgdo musical, ganha evidéncia o aspecto cultural da
musica, no qual as subjetividades encontram suas similitudes, passiveis
de territorializarem-se no espaco.

A mdusica, entendida como “o som culturalmente organizado pelo
homem” (BLACKING, 1973 apud PINTO, 2001, p. 224), manifesta-se na
paisagem sonora e nela encontra as bases sonoras para seu surgimento e
sua perpetuacgdo. Cassirer, apos discorrer sobre a fungao mimética da arte,
afirma que a musica é uma imagem de coisas. Ao citar Aristoteles, para
quem a imitacdo era mais do que a verdadeira natureza, pois comporta
a espontaneidade do artista, Cassirer explica que “até o tocar flauta ou
dancar ndo passa de uma imitacdo, pois o flautista ou o dangarino re-
presentam com seus ritmos o carater dos homens, bem como o que eles
fazem e sofrem” (CASSIRER, 1994, p. 227-228). A cultura, a paisagem, os
territorios e os lugares concedem as bases para a construgao musical, que
em diferentes contextos assimilou os sons presentes no espaco, chegando,
em certos casos, a alterar a forma de pensar e fazer musica, conforme
aponta Claire Guiu:

As primeiras composicdes da musica descritiva, no século XIX, a integracao do

‘ruido’ nas composicdes musicais, a partir dos anos 1920, e entdo a procura de uma

estética do ouvir a paisagem sonora e a criacao de musicas espaciais na década

de 1960 (por John Cage, Pierre Schaffer e Murray Schafer) contribuiu para varias

transformacdes no fazer musical, porque o espaco, o ambiente e o territério se
tornaram elementos inerentes no processo de compor musica* (GUIU, 2007, p. 03).

76. GeoTextos, vol. 7, n. 2, dez. 2011. M. Torres. 69-83



A mtsica retrata a cultura e a memoria do povo. E uma colecdo de
sons concebidos e produzidos por sucessivas operagdes de pessoas que
ouvem bem (SCHAFER, 1991, p. 187), e, quando executada, integra-se
a paisagem sonora tornando-se um de seus elementos. Ao referir-se ao
trabalho do antropo6logo Alan P. Merrian®, Pinto afirma que “o fazer musical
é um comportamento aprendido, através do qual sons sdo organizados,
possibilitando uma forma simbélica de comunicagdo na inter-relacio entre
individuo e grupo” (PINTO, 2001, p. 224). Compreende-se a musica, por-
tanto, como um elemento cultural, integrante da paisagem sonora e por
ela transformada, ao passo que se apresenta também como um elemento
territorial e territorializante, por sua caracteristica comunicacional.

A capacidade de acondicionamento e reproducao dos sons, em qual-
quer lugar e a qualquer momento, ja apontada por Schafer como condigao
basica a criacdo do que ele chamou de esquizofonia (SCHAFER, 2001), po-
voou o espago sonoro com diferentes musicas e sonoridades, possibilitando
aos diferentes sons e registros sonoros dos povos circularem pelo espaco
na velocidade das tecnologias atuais.

A Revolucao Industrial introduziu novos sons, com consequéncias drasticas para

muitos dos sons naturais e humanos que eles tendiam a obscurecer; e esse de-

senvolvimento estendeu-se até uma segunda fase, quando a Revolucao Elétrica
acrescentou novos efeitos préprios e introduziu recursos para acondicionar sons

e transmiti-los esquizofonicamente® através do tempo e do espaco para viverem
existéncias amplificadas ou multiplicadas (SCHAFER, 2001, p. 107).

Dessa forma, a musica, forte influenciadora e propagadora de iden-
tidades, formadora de territorialidades, atrelada a industria fonografica
e mais recentemente a induastria audiovisual, passou a influenciar um
contingente maior de pessoas nas mais diversas partes do mundo, numa
profusdo de sons, culturas e territérios, com as mais diferentes paisagens,
geralmente atreladas ndo so aos estilos musicais, mas também as acdes

dos grupos.

4. Profusao de sons e imagens: as multiterritorialidades

A musica na contemporaneidade, propagada pelos mais diversos

meios de comunicagao como o radio, a televisao e a internet, difunde
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modos de pensar e agir por todo o globo, e encontra adeptos em diferentes
partes do mundo. A arte mimética encontra adeptos a estilos musicais,
sobretudo jovens, que, por vezes, associam a preferéncia musical a modos
de vestir, pensar e agir.

Sao variados os elementos que permitem aos individuos manifestar o que sao,

porque se integram em tal ou tal comunidade e porque se opdem a tal ou tal

outra: em sociedades onde as técnicas materiais variam de um ponto a outro, nada

impede que tal ou tal caracteristica do vestuario, do habitat ou do género de vida

seja valorizado e se torne um simbolo. A lingua (quer se trate de um dialeto ou de

uma lingua de cultura), a religiao, as instituicdes politicas, igualmente contribuem
para isso (CLAVAL, 1999, p. 89).

Um exemplo é o surgimento do movimento punk no Brasil na dé-
cada de 1980, baseando-se no movimento que ja ocorria na Europa e nos
Estados Unidos desde a década de 1970, que chegou em solo brasileiro
por meio da industria fonografica com os discos de vinil de bandas como
Dead Kennedys e Sex Pistols, e traziam nao apenas musicas com um ritmo
mais acelerado e palavras de protesto, mas também um discurso contra o
sistema por meio de um visual destoante aos padroes da época, como o
corte de cabelo moicano (espetado e algumas vezes coloridos) e o uso de
roupas velhas e jaquetas de couro com mensagens contra 0 consumismo.
O movimento punk, que encontrou adeptos no Brasil, refez-se nessas terras
sob as condigdes s6cio-econdmicas da época, possibilitando o surgimento
de bandas como Detrito Federal, Colera, Olho Seco, Inocentes, entre outras,
que ajudaram a difundir entre os jovens daqui a musica, o modo de vestir
e o modo de pensar e agir.

Heidrich (2008b), ao citar Ledrut, afirma que “o espaco, que contém o
meio técnico-cientifico-informacional, ¢ o que modifica as conexoes entre
lugares e facilita a realizacao de fluxos. Essa condicao altera profundamente
a comunicacdo, um elemento importante na estruturagao da comunidade”
(p. 305). Por meio da difusdo de estilos e modos de agir, propagados pelas
midias sonoras, impressas e “em tela”, novas territorialidades surgem, ora
ditadas pela industria, ora assumindo elementos da cultura local.

Trazer para a discussao o poder e a cultura é, neste momento, imprescindivel porque

do poder tem-se clara a instituicao do que é tradicional, como o territério estatal,

por exemplo, mas sob a cultura, muito embora ela possa evidentemente sofrer
influéncias, ser resultado de dinamicas sociopoliticas, a diversidade de hoje tem
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permitido surgirem dindmicas concomitantemente integradoras e fragmentadoras
(HEIDRICH, 2008a, p. 242).

De acordo com Claval (1999), “na concepcao relacional da cultura, o
individuo nao a recebe como um conjunto ja pronto: ele a constroi através
das redes de contatos nas quais ele se acha inserido, e pelas quais recebe
informagoes, codigos e sinais. A cultura na qual ele evolui é fungao das
esferas de intercomunicacao das quais ele participa” (p. 66). Atualmente,
a profusdo de sons e imagens contribui para o surgimento de multiterri-
torialidades. As praticas tradicionais, como os cultos das religides afro-
-brasileiras e os sons dos sinos das igrejas catolicas, somam-se a outros sons
que também transmitem ideias e valores, estes difundidos pelas ondas do
radio, pelos canais de televisao especializados em musica e cultura jovem
como MTV e VHI, ou mesmo pelos canais cristios como Cang¢dao Nova
ou Rede Vida, e também pela internet, por meio de sites como Youtube e
MySpace, dentre outros canais de difusdo e comunicagdo, o que contribui
para a criacdo das multiterritorialidades, fato tdo comum nos dias atuais.
As territorialidades, dessa forma, assumem caracteristicas complexas.

Qualquer territorialidade que seja ndo se esgota na demarcacdo do espaco. Ela

existe por aquilo que o poder deseja definir. A demarcacao, embora um elemento

fundamental da territorialidade, ganha sentido por meio da objetividade daquilo

que se deseja e pelo que existe em seu interior. A interioridade contém a propria

geografia: pode tratar-se de objetos, sistemas e seus funcionamentos, modos de
vida e de cultura (HEIDRICH, 2008a, p. 242).

Tomemos como exemplo um jovem estudante aluno do ensino médio
de uma escola qualquer numa cidade brasileira. Ele pode identificar-se
com sua turma da escola, os integrantes da sala de aula que participa, até
mesmo por ter o fator tempo, de um ano letivo, para que essa identificagao
aconteca, mas pode também identificar-se como emo’ por gostar do estilo
de musica e do modo de vestir, ouvindo bandas como NX Zero e Fresno.
Para além dessas identificagoes, pode ainda identificar-se como cristao e
brasileiro, pois nenhuma das identificagoes anula as demais. Dessa forma,
por meio das redes de contato, pode ainda territorializar-se com diferentes
grupos em diferentes porgoes do espaco, ou ainda desterritorializar-se e
reterritorializar-se em outros espacos. Haesbaert (1999), nesse sentido,
afirma que o processo de identificagdo no/com o territério envolve novas

GeoTextos, vol. 7, n. 2, dez. 2011. M. Torres. 69-83 .79



e antigas formas, que se somam nos dias atuais. Ao exemplificar essa

afirmativa, o autor cita o caso das migracgoes:
A intensificacao das migracoes, por exemplo, leva ao mesmo tempo a uma prolife-
racao de microespacos de identidade, segregados/segregadores, e a um entrecruza-
mento de tracos culturais que produzem espacos hibridos, virtuais articuladores de
novas identificacdes territoriais. Falamos “identificacoes” porque se tratam muito
mais de processos do que de formas bem definidas, e muito mais de identidades
plurais do que de identidades singulares. Neste sentido, o territério pode veicular
poderes simbolicos de multiplas faces, ora reforcando a segregacao, ora viabilizando
uma dinamica de convivio ou de ativacao de multiplas identidades (HAESBAERT,
1999, p. 187).

Os processos de identificacao, sejam eles construidos por meio do
contato direto entre os individuos, ou por meio das midias, participam da
construcdo das territorialidades de cada individuo. A paisagem sonora,
nesse processo, contribui e reflete as territorialidades no plano da comu-
nicacao, ao passo que coloca os individuos em contato com informacoes,
valores e saberes, por meio das falas, linguas, sotaques, girias e musicas,
difundidas por meio de shows, eventos e/ou cultos religiosos, radios AMs
e FMs, CDs, MP3, dentre outras formas e formatos. Somado a essa grande
capacidade de perpetuacao dos sons esta também a difusdo de imagens,
que comunica para além das sonoridades, e transmite valores e ideias,
dita modas, e propaga formas de pensar e agir, capazes de multiplicar as

territorialidades nas diferentes partes do mundo.

5. Entre sons e sentidos: algumas consideracoes

O estudo do espaco, que busca em suas feigdes (paisagem, territorio,
lugar, regiao) explicacbes para sua conformagao, deve considerar a cultura
como elemento de analise, uma vez que a formacdo e a organizacao
do espacgo pressupdem a organizagdo de individuos que interagem e se
relacionam entre si e com as coisas, o que implica em paisagens distintas,
construgdo de lugares, e também nas territorialidades geradas entre os
grupos.

Na historia da humanidade, os registros da utilizacao de instrumentos

sonoros para a demarcacgao de territérios, como tambores, sinos ou a trans-
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missdo por ondas de radio, sdo indicios da relacido entre som, territorio e
cultura. Os territérios expressam-se na paisagem, a qual comporta as mar-
cas da cultura. No campo da paisagem sonora encontram-se importantes
elementos culturais, como a linguagem e a musica, que se mesclam aos
sons da natureza, configurando especifidades a cada lugar e/ou territorio.

A difusdo dos sons é pressuposto para a construgao musical e para
a propagacao de ideias por meio da arte musical. Os sons, transmitidos
por meio de propagacdes ondulatorias capazes de serem captadas pelos
ouvidos e transformadas em informagoes pelo cérebro de cada individuo
(WISNIK, 1989), podem ser hoje acondicionados em diferentes aparelhos
e com diferentes formatos, analégicos ou digitais, e reproduzidos em
qualquer lugar do mundo em diferentes intensidades e frequéncias, o
que possibilita a crescente “esquizofonia”. Os sons, organizados na forma
de musica e difundidos e propagados em diferentes tempos e lugares,
carregam ideias e valores, capazes de comunicar, encontrar interlocutores,
e assim influenciar e propagar identidades que demarcam seus territorios,
mas que, na velocidade da comunicacao, por meio dos tradicionais meios
de propagacado sonora que se somam aos mais atuais e tecnolégicos, que
carregam cada vez mais a caracteristica de transmitir ndo apenas sons, mas
também imagens em movimento, marcam uma geragao que pode assumir
varias identidades ao mesmo tempo, e expressar suas territorialidades em
diferentes contextos e lugares.

Diante do exposto, fica evidente a relacdo existente entre a paisagem
sonora e a construgdo das multiterritorialidades na contemporaneidade,
o que assinala a ciéncia geografica e as demais ciéncias humanas a emer-
géncia de um olhar que busque explicar as representagoes de uma geracao
dinamica, que possui uma forma peculiar de relacionar-se no espaco,
agindo nele e sobre ele.

Notas

! As citacoes de Andreotti sdo de traducao livre do autor.
2 As citacoes de Di Méo e Buléon sao de traducao livre do autor.

3 Para Cassirer, 0 homem é portador de um sistema simbolico, que é a capacidade de imagina-
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cao e inteligéncia simbdlicas. Segundo ele, o homem vive em um universo simbdlico, sendo a
linguagem, o mito, a arte e a religiao partes desse universo (CASSIRER, 1994, p. 48).

4 Traducao livre do autor.

> A referéncia é ao livro The Anthropology of Music, publicado em 1964 pela Northwestern
University Press, considerado decisivo para a abordagem antropolégica nos estudos da etno-
musicologia.

6 0 autor aqui faz referéncia a separacéo entre o som original e sua reproducao eletroactstica.
Os sons originais sao ligados aos mecanismos que os produzem. Os sons reproduzidos por meios
eletroacUsticos sao copias e podem ser reapresentados em outros tempos e lugares. Schafer
emprega o termo “esquizofonia” para dramatizar o efeito aberrativo desse desenvolvimento
do século XX.

7 Termo que indica bandas que tocam mdsicas no estilo denominado “hardcore emocional”, e
adotam um “estilo emotivo” e vestem-se com roupas que mesclam o retré dos anos 1980 com
calcados coloridos, e cortes de cabelo, coloridos ou ndo, com franjas sobre os olhos.
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