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Resumo: O artigo faz uma revisao de representagdes audiovisuais sobre favelas cariocas
na produgdo cultural contemporanea e também apresenta um inventario com 25 filmes
recentes que envolvem representacdes sobre favelas. O estudo realizado mostra um
campo de pesquisa aberto a investigagdes mais aprofundadas, e os filmes citados eviden-
ciam distintos olhares sobre a questdo. Entre o documental e o ficcional, entre as
autorrepresentagdes e os olhares externos, as imagens das favelas no cinema e video sao
cada vez mais presentes.

Palavras-chave: geografia cultural, geografias audiovisuais, representacdes espaciais,
imagens das favelas.

Abstract: This paper reviews the representation of Rio de Janeiro’s favelas in contemporary
audiovisual production. Twenty five recent films involving representations of favelas are
used to present a field of study in need of more profound research and the selected films
are shown to adopt distinct points of view. Images of favelas have gained increasing
importance in cinema and video media, whether in documentary or fictional modes and
self representative or external points of view.
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Introducao

Este artigo apresenta uma analise de um conjunto de 25 filmes brasileiros recentes
que constroem representagoes sobre favelas cariocas. O intuito geral do trabalho é o de
fazer um breve inventario sobre o assunto, para servir de contribuigdo inicial a um tema
que, pela relevancia e complexidade dos distintos aspectos envolvidos, sé poderia ser
devidamente aprofundado em um formato mais abrangente de pesquisa, como uma
dissertagdo ou, provavelmente, uma tese de doutoramento. Desse modo, objetiva-se
aqui, parafraseando a banda carioca Ponto de Equilibrio," abrir uma “janela da favela”,
para que outros interessados adentrem e descortinem esse complexo e fascinante universo.

" Mestrando do Programa de P6s Graduagdo em Geografia, tiagoalmeidamoreira@gmail.com
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A principal referéncia teérico-metodolégica utilizada é a “analise de discurso”, pro-
posta por Michel Foucault (1970), que visa identificar e escrutinar discursos subjacentes
a um discurso original, gerando um comentdrio que ira fundar um novo discurso. As
técnicas de pesquisa empregadas foram as de pesquisa documental, sendo aqui neste
caso os filmes citados tomados como objetos de estudo sobre o tema, e a andlise de
contelido — Marconi e Lakatos (2006). O trabalho esta dividido em trés secoes, além da
introdugdo: o item a seguir faz uma breve revisdo dos trabalhos envolvendo representa-
¢oes filmicas sobre favelas, em seguida sdo apresentados os filmes sobre o tema, e ao final
sao feitas consideragoes gerais.

Do Lado de Fora da Janela da Favela

A cidade do Rio de Janeiro desponta atualmente como sendo o maior polo de produ-
¢do audiovisual do Brasil, em todos os segmentos desse setor — cinema, video, televisao,
publicidade e midia audiovisual musical, como aponta Anversa (2008). A localiza¢io
dessa efervescente produgio na capital fluminense subverte os imperativos de ordem
econdmica e politica, segundo os quais o maior polo produtor audiovisual do pais tende-
ria a ser localizado em Sao Paulo e/ou em Brasilia. Vale ressaltar que, persistindo essa
concentracao de instituigdes — maior parte das produtoras brasileiras, Ancine,2 TV Globo,
etc. — e de investimentos para o setor na cidade, o Rio tende a tornar-se uma “Hollywood
brasileira”.

Os trabalhos sobre representagdes audiovisuais do espago geogréfico e suas diver-
sas dimensoes sdo relativamente novos no Brasil, e dentro dessa tematica ainda sao
escassos os estudos que analisam representagdes sobre favelas de maneira mais especi-
fica. A revisdo bibliografica realizada sobre o tema permitiu constatar que essa temdtica
comegou a ser trabalhada no Brasil ha duas décadas. Nos ultimos sete anos o interesse
dos cientistas sociais tem se intensificado sobre o assunto, e os trabalhos sobre o tema tém
se multiplicado neste periodo recente.

O interesse dos cineastas pelas favelas cariocas ndo € algo novo, basta citar alguns
filmes importantes da cinematografia nacional: Rio 40 graus de Nelson Pereira dos Santos
(1955), Cinco vezes favela de M. Farias, M. Borges, C. Diegues, J. P. de Andrade e L.
Hirzsman (1962), Megaldpolis de Leon Hirzsman (1973), Rio Babil6nia de Neville de
Almeida (1982), Como nascem os anjos de Murilo Salles (1996), etc. A despeito dos
varios filmes citados, que cobrem toda a segunda metade do século passado, a produgao
audiovisual de representagoes sobre favelas era esporddica até o inicio da década passa-
da. Desde entdo, cresceu visivelmente o interesse dos cineastas em retratar as favelas,
fundando um subgénero que muitos autores chegam a denominar de favela movies. A
seguir sdo apresentados sete trabalhos sobre representacoes imagéticas de favelas cariocas
na recente producgdo audiovisual.

Freire-Medeiros e Name (2003) alertam que, ao se utilizar de uma abordagem melo-
dramatica e pitoresca sobre uma dada realidade em uma obra audiovisual, a dimensao
histérica é deslocada de seus aspectos fundamentais. Essa problematica foi investigada
pelos autores na andlise de quatro filmes estrangeiros ambientados na cidade do Rio de
Janeiro, sendo constatado que de maneira mais ou menos explicita a cidade tem sido
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representada ou pelo seu lado heddnico e carnavalesco, ou pelo seu aspecto de violéncia
endémica nas favelas. Esse tipo de tratamento narrativo acaba por apresentar uma ima-
gem distorcida da cidade e das favelas, propagando e reforcando clichés e falacias.

Representagdes sobre a cidade do Rio de Janeiro nos filmes de Hollywood sao ana-
lisadas por Freire-Medeiros (2005), que a partir dos discursos escrutinados, informa que
“os registros filmicos de uma cidade, em sua polissemia, levam a difusdo de um conjunto de
valores que tanto podem corroborar as estruturas de dominagao cultural, politica e econé-
mica como lhes fazer oposicao”. Entender o papel dos filmes na formagao do imaginario
social sobre uma cidade, ou uma parcela desta, aqui neste caso as favelas, é o ponto de
partida para se desconstruir muitos estereé6tipos indefinidamente repetidos nos filmes.

O papel do cinema na forma de o espectador significar e ressignificar seu espago vivido
é ressaltado por Oliveira Jr (2005), que ao analisar o filme Cidade de Deus de Fernando
Meireles (2003), nos informa sobre o poder imagético do cinema e de seu papel mediativo:

O personagem maior do filme Cidade de Deus é um lugar homdnimo, espaco
geografico e filmico ao mesmo tempo, imbricados pelas lentes das cameras e
pelas memérias de cada um de nés. A ele nos entregamos como espectado-
res. (...) Ao final do filme, um outro lugar existe em nés.

Realidade e representagao interagem dialeticamente, imagem e mensagem se
complementam e dialogam com nossas percepgoes e concepgdes de mundo.

A favela, da forma como ela é retratada no filme Cidade de Deus, aparenta ser um
foco enddgeno de violéncia, como se ela fosse isolada do resto da cidade, autdnoma e
autofagica, na opinido de Bentes (2007). Em contraponto a essa perspectiva, a autora
discute que o problema do tréfico de drogas nas favelas existe ligado a toda uma estrutura
que se organiza fora dela, pela rede produtora e abastecedora, pela conivéncia e corrupgao
policiais e pelo papel do piblico consumidor. Bentes critica que, em lugar da estética da
fome, prépria da época do Cinema Novo, que denunciava as contradigdes socioespaciais,
surge hoje em dia uma “cosmética da fome”, que espetaculariza as mazelas sociais
nas favelas.

Rocha (2008) faz andlise de conteido em linguagem televisiva e discute representagoes
sobre as favelas cariocas em programas da Rede Globo de Televisdo. Tendo analisado
quatro programas — Linha direta,® Globo repdrter, Central da periferia e a série Cidade dos
homens, a autora destaca que as representacoes sobre a favela podem variar entre os tons
sensacionalistas, melodramaticos, humanisticos e educativos, respectivamente pela ordem.
Contudo, os pontos nevralgicos dos problemas socioespaciais das favelas dificilmente
sdo aprofundados nessas obras. Opta-se quase sempre pelo entretenimento ao invés do
enfrentamento das questdes-chave e do estimulo ao debate publico.

O filme Tropa de Elite de José Padilha (2007) é o ponto de partida para Andrade e
Navarro (2008) discutirem a questao dos espacos especiais na cidade do Rio de Janeiro,
locais de dificil acesso e de dinamicas territoriais que subvertem a gestao oficial da cidade.
Os autores ressaltam que o filme mobilizou uma grande discussao na opinido publica ao
evidenciar certo clima de guerra velada vivido nas favelas cariocas, bem como a intrincada
rede criminosa que articula o tréfico de drogas. Esse polémico filme gerou uma sequéncia
que aprofundou ainda mais essa discussdo, e, coincidentemente ou nao, pouco tempo
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apos o lancamento de Tropa de Elite 2 de José Padilha (2010) houve a invasdo do comple-
xo de favelas do Morro do Alemao pelo BOPE e pelas Forgas Amadas, no inicio de 2011
no Rio.

Sampaio (2011) afirma que, a despeito de toda a polémica gerada em torno dos dois
filmes da série Tropa de Elite, em funcao das acusagoes de exaltacao da violéncia policial
e do pretenso endeusamento de seu protagonista, capitdo Nascimento (Wagner Moura),
os dois filmes tocaram na ferida da crise da seguranga publica no Rio de Janeiro. Em
ambas as obras é evidenciado que o trafico e a violéncia ndo ocorrem de maneira
autogeradora, como criticou Bentes (2007) em relagdo a Cidade de Deus, mas que esse
processo envolve corrupgao policial e politica, mal aparelhamento e ma remuneragao da
PM, interesses eleitoreiros, etc. O fato é que, de maneira evidente, os dois filmes estimula-
ram o debate publico de forma nunca vista antes no cinema nacional. Contudo, vale
lembrar que nenhum filme pode dar conta da totalidade e complexidade sociais, serve
apenas de exemplo representativo da realidade.

Abrindo a Janela da Favela

Os 25 filmes da compilagdo que se segue estdo todos situados nesta dltima década,
entre os anos de 2001 e 2011 (ver Anexo I). A lista é composta de doze documentdrios e
treze obras de ficgdo. Do total, hd dois filmes estrangeiros, cinco parcerias do Brasil com
outros paises, e os dezoito restantes sao todos filmes exclusivamente nacionais. Entre os
filmes de ficcdo, ha uma animagao, dois do género policial-agdo, sete de drama e trés
mistos drama-policial. Dos 25 filmes, apenas trés foram realizados por pessoas nascidas
e criadas nas favelas: Falcdo — meninos do tréfico de MV Bill e Celso Athayde ( 2006),
Favela on blast de Leandro HBL e DJ Diplo (2009) e 5x favela — agora por nés mesmos
(Vérios, 2010), sendo este Gltimo coordenado por Caca Diegues.

A dltima informagao do pardgrafo anterior ja evidencia uma questao importante: as
favelas cariocas e seus moradores tém sido mais objeto de representacdo externa do que
sujeitos de autorrepresentagao no grande circuito das obras culturais audiovisuais. Isso
pode estar relacionado aos custos e dificuldades de se produzir e veicular obras
audiovisuais com producdo e qualidade profissionais no Brasil. Mesmo com a grande
fase criativa do cinema brasileiro atualmente e com iniciativas como o nicleo de forma-
¢ao e producado audiovisual Nés do Morro, formado por jovens oriundos dos elencos de
Cidade de Deus e da série-filme Cidade dos homens, essas produgdes nio tém tido
espago nos circuitos comerciais.

A apresentagao e a discussao dos filmes aqui listados dar-se-do em blocos temdticos,
nos quais serdo agrupados dois ou mais filmes que versem sobre um mesmo tema e ou
assunto. Dentro de cada um desses blocos serdo levantadas as similitudes e diferencas
entre os filmes, bem como serdo feitas consideragdes gerais sobre as formas de tratamento
dadas a cada um dos temas e assuntos. A escolha dessa dindmica visa otimizar o uso do
relativamente curto espago de andlise e discussao que um artigo possibilita, bem como
tornar mais fluida e concisa a leitura do texto. Essa escolha, contudo, implica que nao
serdo feitos maiores aprofundamentos a respeito de cada tema, isso é missdo para um
trabalho posterior, com maior grau de aprofundamento.
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O primeiro tema € o das origens histéricas da formagao das favelas cariocas, assunto
retratado no filme Quanto vale ou é por quilo? de Sérgio Bianchi (2005). A obra faz um
paralelo entre o final do periodo escravista e as favelas atuais, mostrando que desde
aquela época, com a abolicdo da escravatura, as populagdes negras eram relegadas a
residirem nas areas periféricas das vilas. A ocupagao dessas areas periféricas e topografi-
camente menos favoraveis a habitagao tem uma ligacao direta com a formagao posterior
das favelas nos dias atuais. Vale ressaltar que os estudos demogréficos atuais apontam que
a maioria da populagdo residente em favelas é formada por negros.

O recorte mais recente da formacao das favelas cariocas é enfocado no belo e polé-
mico filme Cidade de Deus de Fernando Meirelles e Katia Lund (2002). Neste, a formacdo
da favela homénima é reconstituida desde o seu primérdio, com o surgimento de preca-
rios conjuntos habitacionais criados a partir da década de 1960. Nesse cendrio, com a
falta de infraestruturas bésicas e de perspectivas de trabalho, comega a surgir a criminalidade
entre a juventude, desenbocando no tréfico de drogas nas décadas seguintes. Como j foi
citado no tépico anterior, Bentes (2007) aponta que o filme trata de forma parcial das
origens do trafico, ndo o relacionando com suas causas externas. Contudo, vale ressaltar
que as obras ficcionais tém o direito de uso da liberdade poética, ndao devendo necessa-
riamente ser fidedignas em relagdo a realidade retratada.

Outros dois filmes tratam da questao do narcotrafico, e vao além, mostrando as raizes do
crime organizado no Rio: Quase dois irmaos de Licia Murat (2005) e 400 contra 1 — uma
histéria do crime organizado de Caco Souza (2010). Ambos sdo situados principalmente nos
anos 1970, durante o Regime Militar, quando presos politicos e presos ditos “comuns” pas-
sam a conviver na prisdo da Ilha Grande, contexto no qual surge o embrido do que viria a ser,
até os dias atuais, o maior grupo do crime organizado no Brasil, o Comando Vermelho.
Os dois filmes servem como documento para se compreender o processo em questao,
apresentando o contexto do surgimento do crime organizado e os atores envolvidos.

A situacao atual das favelas cariocas, tendo como foco de andlise o narcotréfico, a
violéncia urbana e os conflitos entre a policia e os traficantes, é retratada por dois filmes:
Noticias de uma guerra particular de Katia Lund (2001) e Dancing with the devil de Jon
Blair (2009). As visdes de uma brasileira e de um estrangeiro sobre um mesmo tema
convergem tanto em método como nas conclusdes sobre o assunto. Ambos os filmes
retratam a velada guerra urbana carioca sob a ética dos trés grupos sociais envolvidos —
policiais, traficantes e a populagdo. A mensagem passada nos discursos dos trés grupos
em questdo é a de que todos sdo ao mesmo tempo agentes e vitimas das proprias
contradigbes em que vivem.

O policial é agente, pelo fato de haver corrupgdo em parte de seu quadro de funciona-
rios, e vitima, devido a baixa valorizagao de sua profissao e a precariedade nas condicoes
de trabalho. Os traficantes sdo agentes, por impingir ao resto da populagao seu poder
coercitivo da violéncia, e vitimas, pela falta de oportunidades, além das mortes constantes
de jovens durante os conflitos. Ja a populagao € agente, por se omitir e, por vezes, participar
dos ilicitos cometidos tanto pelos traficantes quanto pelos policiais corruptos, e vitima, por
motivo evidente: encontra-se impotente diante do fogo cruzado. A grande semelhanga no
formato dos dois filmes citados pode levar-nos a afirmar que o segundo seja uma mesma
forma de leitura de uma mesma realidade que o anterior, porém refeita oito anos depois.
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A série Tropa de Elite e Tropa de Elite 2 — o inimigo agora € outro de José Padilha,
(2007 e 2010) traz o par dialético na representacao da crise da seguranga ptblica no Rio
de Janeiro: o primeiro filme trata do cotidiano da Policia Militar e do surgimento do
Batalhdo de Operagdes Especiais — BOPE, forca bruta e incorruptivel da PM do Rio,
comandada pelo capitdo Nascimento (Wagner Moura); ja o segundo mostra a corrupgao
ampliada na Secretaria de Seguranga Publica, no Governo Estadual, e o surgimento das
milicias urbanas armadas, formadas por policiais corruptos exonerados da fungao.

A parte o fato de os dois filmes poderem ser encarados como entretenimento por
grande parcela dos espectadores, por se tratarem de filmes de agao policial muito bem
realizados, ambos conseguem, para além de divertir, fazer pensar. Como afirma Sampaio
(2011), “Poucos filmes entram no seleto grupo das obras que transcendem o entreteni-
mento e se tornam fendmenos culturais que reverberam na sociedade”. Basta lembrar o
vazamento da cépia pirata do primeiro filme, antes do langcamento, e da polémica que
isso gerou sobre os direitos autorais. Além disso, os dois filmes “chamaram a atengao para
0 que existe por tras do caos da segurancga publica no Brasil”.

A fase da passagem da infancia para a adolescéncia e vida adulta em uma favela é o
tema de Falcao — meninos do trdfico de MV Bill e Celso Athayde (2006), Meninas de
Sandra Werneck, (2006) e Contratempo de Malu Mader e Mini Kerti (2009). O primeiro
filme mostra a entrada precoce dos meninos no vicio e no crime organizado, a busca de
autoafirmagao e ascensdo dentro do grupo. Ja o segundo trata da gravidez precoce na
adolescéncia, a descoberta da sexualidade, a maternidade e paternidade ante as dificul-
dades do cotidiano. O terceiro mostra como um projeto de inclusdo social por meio da
mdsica pode abrir possibilidades diversas para os jovens. Trés documentarios ltcidos e
tocantes, Falcao de maneira contundente, Meninas de maneira comovente e Contratempo
de maneira lidica.

Sobre esse mesmo tema citado anteriormente ha também Cidade dos homens de
Paulo Morelli (2007), filme que fechou a sequéncia da série de teledramaturgia homoni-
ma da Rede Globo — de 2002 a 2005, com dezenove episédios e diversos diretores. Essa
série foi composta, em sua maior parte, pelos jovens atores oriundos do grupo Nés do
Morro, que estrearam em Cidade de Deus, no inicio de 2002. A série e o filme acompa-
nham cinco anos da vida dos jovens Acerola e Laranjinha (Douglas Silva e Darlan Cunha)
e seu crescimento vivendo na favela. Diversos assuntos sdo discutidos no conjunto da
obra, que por si s6 da um estudo a parte.

As conexdes entre o morro e o asfalto sio representadas em seis filmes: Ultima
parada 174 de Bruno Barreto (2008), que relata a vida e morte de Sandro Barbosa do
Nascimento (Michel Gomes), o jovem que sequestrou o Onibus 174 de José Padilha
(2002)*4, suas idas e vindas entre a casa na favela e a vida nas ruas; Cafuné (Bruno Vianna,
2006) e Era uma vez... de Breno Silveira (2008) falam das barreiras socioculturais que
envolvem a relagao entre um jovem do morro e uma moga do asfalto; ja Show de bola de
Alexander Pickl (2008) representa a vida de um jovem talento do futebol, Tiago (Thiago
Martins), que vé seu sonho de carreira ser frustrado por conta de um envolvimento
involuntario com o crime; No meu lugar (Eduardo Valente, 2009) aborda a tensdo de
classes no Rio entrecruzando as vidas de uma familia de classe média, um policial e um
jovem morador de uma favela.
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A possibilidade de construcao de uma vida digna por meio da arte é o mote de quatro
6timos documentdrios que valorizam a cultura da favela e fortalecem a autoestima de seus
moradores: Fala tu de Guilherme Coelho (2004) mostra a vida de Marcdo, Toghum e
Combatente, dois rapazes e uma moga que vivem a luta paralela e cotidiana entre profis-
sdes formais e o envolvimento artistico com o rap carioca; Favela rising de Matt Mochary
e Jeff Zimbalist (2005), que retrata a histéria do movimento cultural Afro Reggae e de
Anderson S, um dos seus membros, e um dos vocalistas da banda homoénima; Sou feia
mais t6 na moda de Denise Garcia (2005) e Favela on blast de Leandro HBL e DJ Diplo
(2009) mostram o funk carioca sob a ética feminina e masculina, respectivamente.

O filme 5x favela — agora por nés mesmos de Wagner Novais, Rodrigo Felha, Cacau
Amaral, Luciano Vidigal, Luciana Bezerra, Cadu Barcellos e Manaira Carneiro, sob coor-
denacao de Cacd Diegues (2010) faz uma releitura da proposta desenvolvida em um filme
classico do Cinema Novo: Cinco vezes favela de Marcos Farias, Miguel Borges, Caca
Diegues, Joaquim Pedro de Andrade e Leon Hirszman, sob coordenagao de Leon Hirszman
(1962). A diferenga € que no filme mais antigo os diretores eram cineastas de renome no
Cinema Novo, e no filme mais recente os diretores sdo jovens oriundos das préprias
favelas formados no grupo N6s do Morro, ja citado anteriormente.

A visdo de visitantes estrangeiros no Rio de Janeiro sobre as favelas se faz presente em
trés filmes: Rio de Jano de Anna Azevedo, Eduardo Lima e Renata Baldi (2004) mostra a
visita do cartunista francés Jano ao Rio, resultando na elaboracdo de um album de dese-
nhos com mesmo titulo do filme, uma ode ao jeito de ser carioca e a cultura dessa cidade;
ja Rio de Carlos Saldanha (2011) é uma animacdo que mostra a saga de uma ararinha
azul, nascida em uma mata do Rio, capturada e criada nos EUA, que tempos depois volta
a capital carioca por motivos alheios a sua vontade, onde acaba sendo capturada por
uma quadrilha de traficantes de animais e levada a uma favela. O documentdrio Comple-
xo: universo paralelo de Mario Patrocinio (2011) traz o olhar de um jovem cineasta
portugués sobre o cotidiano no conjunto de favelas do Complexo do Alemdo em um
periodo que antecedeu a invasao desse local pela policia e pelas forcas armadas, com a
desarticulacdo das liderangas do trafico na regiao.

Além da Janela da Favela

O breve caminho percorrido até aqui, por meio deste estudo sobre representagoes
audiovisuais das favelas cariocas, abre-nos uma janela que apresenta um mosaico diver-
so e complexo de imagens-mensagens sobre o cotidiano desses lugares. Trata-se de um
campo ainda pouco explorado e, justamente por conta disto, aberto a muitas possibilidades
de andlise, tanto por parte da Geografia como de outras ciéncias sociais afins. Realidade
e representacao retroalimentam-se dialeticamente, em um cotidiano urbano cada vez
mais imagético e influenciado pelos recursos e discursos das obras audiovisuais.

O conjunto de filmes citados e analisados nos apresenta trés tipos diferentes de
olhares sobre as favelas cariocas, a saber: o olhar de diretores brasileiros que ndo residem
nessas favelas, que é o caso da maioria dos filmes apresentados; o olhar de diretores
estrangeiros sobre o Rio de Janeiro e suas favelas, presente em trés dos 25 filmes citados;
além do olhar dos préprios moradores das favelas sobre seu préprio local de vivéncia,
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presente também em trés filmes. Constata-se, assim, que a favela tem sido muito mais
objeto de representacdo por parte de sujeitos externos ao seu cotidiano do que objeto de
autorrepresentagao por parte de seus moradores.

Os olhares dos diretores brasileiros ndo residentes em favelas, geralmente cineastas-
intelectuais, variam entre a abordagem critica e coerente das contradiges socioespaciais
desses locais e a abordagem romanceada e pouco contundente no aprofundamento das
discussdes. Ja os olhares dos diretores estrangeiros variam entre o tom catastroéfico,
enfatizando a violéncia cotidiana das favelas, e o tom de encantamento com o modo de
vida e a cultura prépria das favelas. Por fim, os olhares dos diretores brasileiros residentes
nas favelas variam entre a critica e dentincia dos problemas cotidianos de seu local de
vivéncia e a exaltacdo da cultura da favela.

As andlises e discussdes aqui apresentadas apenas introduzem um tema diverso e com-
plexo que merece aprofundamentos futuros. Os olhares dispares a respeito das favelas cario-
cas podem influenciar o espectador de maneiras diversas a respeito da ideia que se faz das
favelas, de seu cotidiano, das relagdes sociais entre seus moradores e destes com pessoas de
fora da favela. E interessante conhecer esses diferentes olhares, analisar de forma critica e, a
partir disso, construir impressdes sobre esses locais. Contudo, nunca é demais ressaltar que
nenhum filme pode dar conta da totalidade e complexidade socioespacial de uma dada
realidade. Essa realidade s6 é mais bem compreendida quando vivenciada de perto.

Que esta contribuigao inicial ao assunto em destaque possa estimular e instigar
outros colegas pesquisadores a aprofundarem estudos e analises sobre os filmes e temas
aqui elencados. Que outros olhares e leituras possam identificar as possiveis falhas e
lacunas do presente trabalho, a fim de que, por meio do didlogo, possa haver cada vez
mais uma maior compreensao sobre as representagdes geogréficas audiovisuais. Que
essa almejada compreensdo possa subsidiar o uso de obras audiovisuais no Ensino de
Geografia e de dreas correlatas. Por fim, mas nao menos importante, que o conhecimento
produzido possa circular e ser acessado pelo maior nimero possivel de interessados.
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! Ponto de Equilibrio: banda carioca de reggae que gravou a mdsica “Abre a janela”, no CD
Janela da favela. Rio de Janeiro: WM Records, 2007.

2 Ancine: a Agéncia Nacional do Cinema (www.ancine.gov.br) é o érgdo estatal responsavel
pelo incentivo e fomento a produgdo audiovisual no pais, por meio da Lei do Audiovisual N°
8685/93. Atualmente é sediada no Rio de Janeiro.

? Linha direta: extinto programa policial da Rede Globo voltado ao jornalismo investigativo e ao
servico de dentincia an6énima sobre criminosos foragidos da justica. Muitas das histérias apre-
sentadas ocorriam nas favelas, sobretudo as favelas cariocas.

* Onibus 174: langado em 2002, este é o primeiro longa-metragem de José Padilha, o mesmo
diretor de Carapa (2008) e da série Tropa de Elite. Atualmente ele trabalha em um filme sobre a
triplice fronteira Brasil-Argentina-Paraguai.
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ANEXO | - DADOS DOS FILMES

Ano Titulo Diretores Género
2001 Noticias de uma guerra particular Joao Moreira Salles e Katia Lund Doc
2002 Cidade de Deus Fernando Meirelles e Katia Lund Dra/Pol
2004 Fala tu Guilherme Coelho Doc
2004 Rio de Jano A. Azevedo, E. Lima e R. Baldi Doc
2005 Favela rising Matt Mochary e Jeff Zimbalist Doc
2005 Quanto vale ou é por quilo? Sérgio Bianchi Dra
2005 Quase dois irmios Ldcia Murat Dra
2005 Sou feia mais t6 na moda Denise Garcia Doc
2006 Cafuné Bruno Vianna Dra
2006 Falcdo — meninos do trafico MV Bill e Celso Athayde Doc
2006 Meninas Sandra Werneck Doc
2007 Cidade dos homens Paulo Morelli Dra
2007 Tropa de Elite José Padilha Pol
2008 Era uma vez ... Breno Silveira Dra
2008 Show de bola Alexander Pickl Dra/Pol
2008 Ultima parada 174 Bruno Barreto Dra
2009 Contratempo Malu Mader e Mini Kerti Doc
2009 Dancing with the devil Jon Blair Doc
2009 Favela on blast Leandro HBL e D) Diplo Doc
2009 No meu lugar Eduardo Valente Dra
2010 5x favela — agora por nés mesmos Vdrios (ver referéncias) Doc
2010 400 contra 1 Caco Souza Dra/Pol
2010 Tropa de Elite 2 José Padilha Pol
2011 Rio Carlos Saldanha Pol
2011 Complexo: universo paralelo Mario Patrocinio Doc

Lista dos filmes brasileiros e estrangeiros recentes que fazem representagdes sobre favelas

76

cariocas.

Legenda: Doc = documentario, Dra = drama, Pol = policial.

Fonte: Elaborado pelo autor a partir de dados do site Adoro Cinema.
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