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RESUMO

O presente artigo analisa a Territorialidade do Movimento Bregueiro em Belém do Pard, discutindo
a sustentabilidade cultural enquanto elemento fundamental para pensar acdes de politica publica
engajadas no pleno desenvolvimento social local. As hipoteses defendidas neste trabalho sinalizam
que o Estado (em suas esferas de poder municipal e estadual) ndo contempla o Movimento
Bregueiro como estratégia relevante de planejamento de desenvolvimento em que a (re)producéo do
Movimento seja valorizada, restando aos sujeitos envolvidos neste circuito uma condigdo
socioeconomica clandestina, mesmo estes ativando uma economia milionaria intrinseca ao
Movimento. Assim, identificar quais as implica¢fes socioespaciais (politica, econémica e cultural)
evidenciadas pelo Movimento Bregueiro em Belém, observando quais sdo seus reflexos e se estes
sdo relevantes para planejar a criacdo de (e se hd) politicas publicas com base na sustentabilidade
cultural é o principal objetivo deste trabalho.

Palavras-chave: Sustentabilidade Cultural. Territorialidade. Musicalidade Brega Paraense.

ABSTRACT

This paper analyses the Bregueiro’s Territoriality Movement in Belém from Para, discussing culture
sustainable as fundamental element to mind public policy actions concerned in the full social devel-
opment site. The hypothesis defended in this work directing that State (in your municipals and
states spheres of power) doesn’t contemplate the Bregueiro’s Movement as main strategy develop-
ment planning to the (re)production of movement is valued, leaving the parties involved in this cir-
cuit a illegal socioeconomic condition, even these activating an intrinsic millionaire economy
Movement. So indentify the sociospatials implication (policy, economy and cultural) evidenced to
Bregueiro’s Movement in Belém, observing your reflexes and if are important to plan the creator
publics policies based in cultural sustainable is the main objective this paper.

Keywords: Cultural Sustainable. Territoriality. Brega Musicality.
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INTRODUCAO

Ultimamente, pesquisas cientificas apontam a existéncia de uma manifestacdo cultural em
Belém do Pard, em que suas praticas simbolicas resultam na configuracdo de um “circuito
bregueiro” (LEMOS; CASTRO, 2008; COSTA, 2007) ou “movimento bregueiro” (SANTOS, 2009;
SANTOS, 2010) e da qual é responsavel por uma dindmica econdémica local paradigmatica no que
tange seus mecanismos de sobrevivéncia no mercado da inddstria cultural em geral (BARROS,
2009; FARO, 2009; GABBAY, 2007; VIANNA, 2007).

Baseado em construcdes artisticas da Musicalidade Brega®, este Movimento é constituido
por cantores, compositores, musicos, publico freqlentador, proprietarios de casas de shows,
proprietarios de aparelhagens?®, produtores fonogréficos, DJs, promoters® e vendedores de rua,
sendo a grande maioria desses sujeitos oriundos da periferia urbana de Belém (COSTA, 2007,
SANTOS, 2010). Logo, o Movimento Bregueiro € caracterizado e entendido a partir das formas
simbolicas identificadas na producdo artistica musical local e sua respectiva danca. Tais formas
apresentam-se bastante valorizadas por grande parte da populacdo belenense — valorizando tanto seu
sentido simbdlico, quanto o socioecondmico — refletindo na materializacdo de espacos especificos
distribuidos pela cidade nos quais sdo promovidos esse tipo de manifestacdo cultural, identificados
aqui como Territorios do Brega (SANTOS, 2009; SANTOS, 2010), locais onde ocorrem as
reconhecidas “festas de brega™.

De acordo com essa realidade artistico-musical inerente ao cotidiano da populacéo
belenense, a proposta deste nosso tema de pesquisa € as acbes de politicas publicas estadual e
municipal pertinentes a (re)producdo do Movimento Bregueiro na cidade de Belém, ressaltando a
valorizacdo (ou ndo) da cultura popular local e destacando os elementos socioespacias necessarios

! por se tratar de uma manifestacdo cultural de cunho popular, no qual a masica é sua mais relevante forma simbolica,
entende-se por musicalidade o conjunto formado pelos “atrativos musicais”, sendo estes constituidos por conjuntos de
sons que remetem ao publico uma identificagdo com a letra, o ritmo (“batida”, “levada”) e, principalmente, a danca.
Segundo o dicionario Aurélio, musica é a arte e técnica de combinar sons de maneira agradavel ao ouvido; som
agradavel; harmonia. Sendo assim, a musicalidade aqui trabalhada é o processo de construgdo da musica, no caso da
musica Brega, fundada pela combinagdo dos “atrativos” letra e contetido cotidiano; “batida” ou “levada” contagiante; e
a danga; produtos simbdlicos caracteristicamente paraenses. Portanto, refere-se a uma musicalidade particular produzida
em Belém considerada neste trabalho como Musicalidade Brega Paraense.

2 Equipamentos sonoros de pequeno, médio ou grande porte, composto por caixas de som (alto-falantes),
amplificadores, equalizadores e outros recursos eletrénicos, comandados por um ou mais DJ em sua cabine de controle.
® Também reconhecidos como “festeiros”, sdo os sujeitos que organizam as Festas de Brega. Divulgacdo, contratos,
licencas, escolha do local, atragdes, entre outros elementos de funcionamento de uma festa sdo de responsabilidade
destes sujeitos.

4 . ~ . . . . .
Essas manifestacdes culturais ocorrem de quinta a segunda, e em feriados e vésperas de feriados.
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que possibilitam intervencées de desenvolvimento social baseadas na sustentabilidade cultural®
(COSTA, 2009; LOUREIRO; CALLOU, 2007; SACHS, 1993).

2. MATERIAL E METODOS

Uma cartografia do municipio de Belém fundada em dados da Policia Civil do Estado do
Para (Divisao de Policia Administrativa — DPA) revela que em todos 0s bairros sdo promovidas as
Festas de Brega, e em grande quantidade principalmente nas areas de periferia da cidade, pela qual
podemos esbocar uma preocupacéo de investigacdo cientifica a partir de como o Estado se relaciona
com o Movimento Bregueiro, sabendo que este é preponderantemente uma manifestacdo de cultura
popular de baixa renda, uma expressdo simbolica que por ser um bem imaterial ndo se esgota
guando simplesmente termina uma festa, e sim se recria, se auto reproduz quando das interrelagdes
entre 0s sujeitos que os compde.

A existéncia dos Territérios do Brega (Mapa 1), os quais sdo as proprias Festas de Brega
(SANTOS, 2010) amplamente disseminados pela cidade é um indicador fundamental do poder que
esta manifestacdo cultural tem sobre o espaco da cidade. Movimenta milhares de pessoas de quinta
a segunda e em feriados e vésperas de feriados, as quais consomem em cada festa um produto
artistico de origem popular de baixa renda: o Brega e suas variacBes ritmicas e melddicas
(SANTOS, 2009), além dos seus CDs e DVDs.

A metodologia proposta deve discriminar os elementos para elaborar o conhecimento
cientifico do que a realidade estd mostrando. Portanto, o eixo principal da metodologia sera o de
entender as agdes do Estado, em suas esferas de poder estadual e municipal, em relacdo a
(re)producdo cultural do Movimento Bregueiro em Belém do Para.

Nessa direcdo, € necessario ter a dimensdo real do que é o Movimento Bregueiro, suas nuances,
territorialidades, seu carater simbdlico-cultural, econdmico e politico, enfim, sua dindmica evidente
no cotidiano belenense, para que alcancemos um fiel entendimento de sua (re)producéo. Para isso,
primeiramente serd realizado um levantamento bibliografico a fim de mensurar e atualizar a
pertinéncia do objeto de estudo e sua relevancia para subsidiar a elaboragdo de politicas publicas
culturais especificas (ou ndo); identificar os sujeitos envolvidos no circuito bregueiro; além do

enriquecimento tedrico acerca da tematica politica e cultural.

® Fernandes (2009, p. 27) ao dialogar com Sachs (2003) concede-nos um direcionamento a respeito deste conceito:
“Dentre as dimensdes do desenvolvimento citadas, verifica-se uma dimenso diferenciada por sua subjetividade,
complexidade e dinamismo, o que faz desta uma dimensdo de gestdo participante e integrada ao cotidiano do local. A
sustentabilidade cultural significa a administracdo dos bens, signos e saberes enddgenos, assegurando sua condicéo
orgénica viva no dia-a-dia da sociedade. Tal visdo apresenta a sustentabilidade cultural entdo como uma dimenséo
imprescindivel para a discussao de desenvolvimento sustentavel.”



Revista de Geografia. Recife: UFPE — DCG/NAPA, v. 27, n. 2, mai/ago, 2010. 86

48'3?'0"W 48'2?'0‘W 48'21 o"w 48'2(:'0‘W
» LOCALIZAGAO NO ESTADO N »
o4 f o
> >
= Ogeano Atlantico s
s o ik IY""’ o
(-1 liha do Marajé - { 'y
™ \L,\ 3 - L —3
o 7 Lo
e ‘ e
'Y »
S S
& B
Bairros
Aguiha, 3 Fatima, 2 Ponta Grossa, 2
Aura, 0 Guama, 9 Pratinha, 4
S Barreiro, 2 Guanabara, 1 Reduto, 2 =Y
27 B3
2 Batista Campos. 1 Jurunas, . Sacramenta, 12 by
Bengul, 6 Mangueirdo, 1 Souza. 3
Cabanagem, 1 Maracacuer a9 S&o Bras, 1
Campina de lcoaraci, 3 Maracangalha, 1 S#o Clemente, 1
Campina, 3 Marambaia, 14 Tapana, 8
Canudos, 2 Marco, 8 Telégrato, § A
Castanheira, 3 Miramar, 1 Tenoné, 1
1 o
§ - Cidade Velha, 1 Mosqueiro, 10 Terra Firme, 6 LS
5
- § Condor, 2 Nazaré, 0 Umarizal, 1 -
Coqueiro, 3 Outeiro, 10 Una, 2
g Cotijuba, 2 Paracuri, § Universitario, 0
g Cremagéo, § Parque Guajard, 4 Val-de-Caes, 1
Cruzeiro, § Parque Verde, 1 Aguas Lindas, 0
Convengoes Curié-Utinga, 2 Pedreira. 7 Aguas Negras, 2
» Drenagem Territérios do Brega 12
£ | ©
5 ' Area de Estudo 0-2 §
C3 Municipios 3-5
6-9
Parametros Cartograficos
Sistema de Coordenadas: Geografica 10-14
Sistema de Projegdo: UTM
Datum: SAD69
& Escala Grafica 13
S Rio Guama Fonte: IBGE/DSG - DPA. S
-1 _—— rafico: Fernando Santos. B
;g Projeto Cartog e a
-~ 0 1 2 4 6 8 Data: 29/12/2008 -
) I L) L
48°32'0"wW 48°28'0'W 48°24'0"wW 48°20'0'W

Mapa 1 - Area de estudo e seus Territérios do Brega.

E proposta como estratégia de pesquisa o estudo de caso, com o qual se pode
compreender fenbmenos sociais complexos dentro de seu contexto real (YIN, 2005), assimilando ao
trabalho de investigacdo cientifica uma natureza qualitativa — sem esquecermo-nos do quantitativo
econdmico e social imersos na dindmica do Movimento identificado e mensurado nas visitagdes de
campo e entrevistas realizadas durante a pesquisa — justamente para poder trabalhar com o que nédo
pode ser quantificado e reside no campo das ideologias (MINAY O, 2002).

Como a participagdo no circuito bregueiro ndo € motivada apenas por questdes de ordem
econdmica, mas também por fatores socioculturais locais, compreender a dinamica econémica e
cultural pode revelar ndo somente formas rentaveis de negocios, mas modelos que permitam a

sustentabilidade social, cultural e econdmica mesmo sem o apoio do mercado formal.



Revista de Geografia. Recife: UFPE — DCG/NAPA, v. 27, n. 2, mai/ago, 2010. 87

Os métodos de pesquisa qualitativos permitem compreender profundamente como as
percepcoes, os valores e as crengas atuam sobre o comportamento das pessoas. Como 0 universo do
tecnobrega é pouco conhecido pela literatura especializada, lancar-se-4 mao de métodos qualitativos
no inicio dos trabalhos, envolvendo as técnicas da observagdo participante e entrevistas
semiestruturadas.

A observagdo participante é uma técnica desenvolvida a partir do trabalho de campo
antropoldgico, com foco nos comportamentos dos sujeitos envolvidos no Movimento Bregueiro.
Mesmo aqueles que ndo sédo percebidos pelo préprio agente, como 0 momento em que um vendedor
de rua comercializa um CD, estabelecendo processos de negociacdo, estratégias de venda, formas
de convencimento, que alteram a percepcdo do consumidor em relacdo a mdsica brega, ou nas
estratégias de escolha de uma ou outra Festa de Brega por parte dos frequentadores.

As entrevistas em profundidade possibilitam ao pesquisador observar o discurso de cada
sujeito e as reacdes dos entrevistados as questbes semi-estruturadas, bem como o surgimento de
temas conexos ndo previstos no roteiro. Elas terdo dois objetivos: abordar dados verificados na
observacdo participante e levantar novos dados junto aos entrevistados. Os informantes seréo
selecionados a priori pela identificacdo de alguns agentes principais do Movimento, como artistas,
publico frequentador, proprietarios de casas de shows, proprietarios de aparelhagens, produtores
fonograficos, DJs, promoters e vendedores em que primeiro far-se-4 uma pesquisa exploratdria para
definir a amostragem, calcado no pensamento que nem todas as pessoas elencadas vao querer ou
estdo disponiveis a contribuir em um projeto de pesquisa.

Em campo pretendemos também registrar imagens fotograficas do ambiente, daquilo que
revela visualmente uma realidade especifica suficiente para consolidar a veracidade das
informacgdes colhidas na pesquisa, logo, a escolha do que sera fotografado obedecerd ao
funcionamento proprio vivenciado em campo, possibilitando um conhecimento cada vez mais real
do fendmeno, conforme Berdoulay (2010) quando afirma que imagem é uma construcdo, uma
experiéncia, ndo uma mera foto.

De posse dessas constatagcdes é pertinente uma pesquisa documental nos 6rgdos publicos
responsaveis pelos direcionamentos culturais em Belém, seguindo o intuito de avaliarmos a eficacia
das politicas publicas que contemplam o Movimento Bregueiro garantindo (ou ndo) sua
(re)producdo na/pela cidade. Nesse aspecto, dados da FUMBEL (Fundacao Cultural do Municipio
de Belém) e SECULT (Secretaria de Estado de Cultura) serdo imprescindiveis para conhecermos 0s
direcionamentos politicos fundamentalmente voltados a cultura local e assim confrontando com as

entrevistas dos agentes principais do movimento bregueiro.
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Na SECULT pretendo identificar, quando do acesso aos seus documentos (projetos,
recursos, decretos, portarias, leis), quais acdes de politicas publicas foram implementadas no
sentido da (re)producdo do Movimento nos Ultimos 10 anos — pois é a partir do ano de 2000
(medianamente) que o0 Movimento Bregueiro se desenvolve amplamente, ndo somente em Belém e
sua periferia, mas também ganha espacos no cenario cultural nacional (COSTA, 2007; GABBAY,
2007; LEMOS; CASTRO, 2008). Da mesma forma, o fito cientifico se dard na FUMBEL. Aqui ja
é possivel se ter uma nocdo da importancia dada pela esfera politica a esta forte e ampla expressao
de cultura popular disseminada em todos os bairros da cidade (Mapa 1), porque dependendo do
numero de acbes politicas contempladas efetivamente ao Brega, se tem um certo dimensionamento
mensuravel politico em relacdo ao Movimento.

A Secretaria Municipal de Meio Ambiente (SEMMA) e a Divisao de Policia Administrativa
(DPA) funcionam como agentes reguladores na emissao de alvaras: para que uma Festa de Brega
seja realizada, do ponto de vista juridico-administrativo, o estabelecimento deve possuir uma
Licenca Ambiental emitido pela SEMMA, um Registro e uma Licenga de Funcionamento expedido
pela DPA, e nos espacos com area acima de 50m? o responsavel local deve apresentar um “Habite-
se”, documento emitido pelo Bombeiro Militar. Logo, dados e informagdes destes drgaos podem
revelar o grau maior ou menor de participacdo/intervencdo politico-administrativa numa Festa de
Brega, como por exemplo, os indices de Bares e Similares e o indice Dancing e Clube Dancante,
que em 2008 apontava a existéncia de mais de 600 espacos festivos na cidade em que a
Musicalidade Brega era o produto artistico principal (POLICIA CIVIL, 2008; SANTOS, 2010).

Sendo a Festa de Brega o momento apice do Movimento Bregueiro, onde a fruicdo da
Musicalidade Brega Paraense ativa, além da exaltacdo das relaces interpessoais (sociabilidade),
uma economia de carater cultural vantajosa do ponto de vista da rentabilidade, serdo também
relevantes dados da Secretaria de Economia do Municipio de Belém (SECON) e da Secretaria de
Estado de Planejamento Orcamento e Finangas (SEPOF) para identificarmos como a dimenséo
econdmica deste Movimento é incorporada (ou ndo) pelo poder publico.

No ultimo momento da pesquisa seré feita a interacdo das informacg6es adquiridas nas etapas
anteriores e a elaboracdo de um mapa mais detalhado que identifique e mensure os Territorios do
Brega em Belém, para destacar cartograficamente a disseminacdo espacial dessa manifestacéo
cultural na/pela cidade e sua relevancia para subsidiar um planejamento politico que vise um
desenvolvimento a partir da sustentabilidade cultural. Sempre observando o escopo da pesquisa, 0s

dados serdo sistematizados e analisados para entéo alcancar os objetivos propostos.
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DISCUSSAO

Atualmente é quase impossivel sair as ruas da cidade de Belém e ndo deparar os ouvidos
com alguma producéo artistica musical Brega Paraense. Seja através das radios e TVs locais, de
alguma musica em execucao no carro, nos bares, nos aparelhos sonoros portateis, em casa, enfim, a
Musicalidade Brega Paraense e suas variagdes ritmicas e melddicas ha pelo menos uma década é
indissociavel ao cotidiano das pessoas na cidade (e também no interior) de maneira massificada.

Lembrando Hall (1993 apud Cosgrove; Jackson, 2000, p. 25) ao afirmar que “a cultura é o
meio pelo qual as pessoas transformam o fenémeno cotidiano do mundo material num mundo de
simbolos significativos, ao qual ddo sentido e atrelam valores” é através das interacOes cotidianas
dos sujeitos inseridos no Movimento Bregueiro que “o conjunto dos processos sociais de
significacdo ou, de um modo mais complexo, o conjunto de processos sociais de producéo,
circulagdo e consumo da significa¢do na vida social” (CANCLINI, 2007. p. 41) e que dialogando
Haesbaert (2004), reside enquanto fomentador da territorialidade (BONNEMAISON, 2002), neste
caso, uma Territorialidade Brega, sendo a Musicalidade Brega Paraense a referéncia material dessa
fonte de significado imprescindivel para o entendimento do Territorio Brega, pois “o territorio
constitui um dos componentes essenciais das identidades” (CLAVAL, 2002, p. 33).

No entanto, para compreender como esses contetddos simbdlicos (BORDIEU, 1998) se
consolidaram enquanto forma, padrdo ou mesmo campo cultural® musical em Belém, ha a
necessidade de se remontar a producéo historica do Movimento Bregueiro.

Com efeito, a Musicalidade Brega desde sua origem se aproxima da realidade vivida pela
populacdo de baixa renda (SANTOS, 2009; SANTOS, 2010). Mesmo sem teor critico, que leve a
consideracdo de um movimento de contestacdo social, os relatos dessa realidade traduzem um
comportamento de classe pautado na sociabilidade’. Nesse sentido, as letras das cancdes refletem
certo romantismo, destacando quase sempre as experiéncias amorosas - positivas ou nao -

vivenciadas pelos sujeitos da periferia urbana de Belém. Como na can¢do em seguida.

® Segundo Canclini (2007), baseando-se na obra de Pierre Bourdieu em 1967, um campo (cultural) é um “sistema de
relagdes constituido pelos agentes sociais diretamente vinculados & produ¢dao e comunicagdo da obra” (p. 76). Este
campo existe na medida em que ndo se consegue compreender uma obra sem conhecer a historia do campo de producéo
da obra: quem dele participa tem um conjunto de interesses comuns, uma linguagem, uma cumplicidade objetiva. E
justamente por se enquadrar enquanto um sistema de relagdes histérico que assimila interesses e linguagens comuns, e
uma cumplicidade objetiva, é que o Movimento Bregueiro pode ser caracterizado como um campo cultural.

" Aqui a abordagem simmeliana ¢ uma possibilidade de compreensdo do conceito: “como a ‘forma auténoma ou lidica
de sociagdo’, uma forma de interagdo entre iguais, sem qualquer propésito objetivo ou contetdo determinado, onde a
conversa e o ludico tornam-se um fim em si mesmo; para tornar possivel o jogo da sociabilidade, os individuos devem
se despojar dos contelidos objetivos e subjetivos que os definem na estrutura social mais ampla, e entregar-se ao jogo
ludico e afetivo das interagdes, ao impulso da sociabilidade” (RODRIGUES, 2008. p. 55)
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Faco tudo pra te encontrar, meu amor vocé ndo estd em nenhum lugar. Preciso tanto de vocé, sem vocé ndo
sei viver. Fico louco até so de pensar que vocé esteja amando outro em meu lugar. A vocé me dediquei, meu
amor te entreguei. Minha amiga te amo ainda, preciso tanto de vocé sem vocé néo sei viver. (Minha Amiga -
Composicao: Claudio Lemos e Mauro Cota. Gravasom: GVLP 5012).

Tudo sem grande rebuscamento literario, mas que caracteriza uma producdo artistica que
vem “de baixo”, pois, de fato, a maioria dos musicos ligados ao movimento, além de residirem em
areas periféricas, ndao dispde de conservatorios de musica, tdo pouco acesso as produgdes chamadas
eruditas (SANTOS, 2009); (SANTOS, 2010), logo, o que resta a estes sujeitos das camadas
empobrecidas é produzir seus préprios mecanismos de lazer e entretenimento, ndo obstante os ja
oferecidos pelo proprio sistema de dominacéo capitalista (TINHORAO, 1998), baseados naquilo
que eles tém de mais préximo: a solidariedade. Esta se caracteriza pelos lacos de afetividade entre a
vizinhanga em seus “pedacos” (MAGNANI, 1998) que, por sua vez, provavelmente assumem uma
fungdo consoladora, pois, a condi¢do social de “excluidos/discriminados” os une em torno de uma
causa comum (Hegemonia® cultural do movimento bregueiro) que é a “sobrevivéncia” (SANTOS,
2000) das suas diversas nuances simbolicas e materiais.

Os estudos de Aradjo (2000), Costa (2007) e Lemos e Castro (2008) constatam que a
producdo artistica Brega em que sua origem “aparecia como uma forma de juizo negativo vigente
em uma formacdo social especifica, a brasileira” (ARAUJO, 1999, p. 7). Esse contexto retrata o
forte e estigmatico preconceito existente em relacdo a musica Brega. Dentro desse aspecto, o
vocabulo “brega” assume conotagdo pejorativa, referenciando-se de modo geral a uma cultura (ndo
necessariamente a musical), que ndo era a das classes mais abastadas economicamente da
sociedade, e sim, caracteristica das classes populares, eminentemente as empobrecidas. Logo, nesse
periodo entre décadas 1960/80, a(s) musica(s) Brega(s) era(m) toda e qualquer producdo que néo
corroborava(m) com os gostos e preferéncias das classes média e alta existente no Brasil - os de
ouvidos moucos e narizes torcidos (PAIS, 2009. p. 748): “os eruditos torcem o nariz as
expressividades musicais de cunho popular, qualificando de vulgaridade tudo o que sai fora dos
canones mais ortodoxos: da simples cancdo assobiada (tida como uma concessdo a natureza
animal) a danga folclorica olhada como expressdo da banalidade)”.

Estas preferéncias musicais, segundo Tinhordo (1998, p. 10), se dao porque “as elites e
grande parte da classe média se identificam mais com interesses internacionais por sua maior

participacdo nos resultados do capitalismo”. Por isso, é valido ressaltar que a sonoridade a qual o

& para Simmionato (2009), Hegemonia se perfaz por aliangas em busca de consensualidade, e que de forma alguma
anula a individualidade. Consenso quando modus de mediar e unir devido um estado dindmico de constantes lutas e
transformacdes, cujos consensos (aliangas) podem ser rompidas, reordenadas hierarquicamente e mantidas de acordo
com novas matrizes societarias exigidas histdrica e culturalmente, de acordo com novas necessidades, interesses e
padrOes para se (re)criar as praticas sociais, como também de fazer micropolitica (resisténcia), aqui no contexto de
manifestacéo cultural.
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restante do Brasil, diferentemente do Para, passou a considerar como musica Brega, na verdade era
um repertorio bem diversificado, “um conjunto de estilos que reune tendéncias que passam pelo
bolero, o rock estilo romantico de influéncia da jovem guarda e o samba-romdntico” (ARAUJO,
1999. p. 12).

Todavia, a producéo artistica musical Brega existente hoje em Belém, enquanto um estilo ou
ritmo propriamente dito paraense se caracteriza pela sua melodia inconfundivel, nascente das fusées
ritmicas de vérios estilos em voga naquela época entre 1960 e 1980 - como o Bolero, a Jovem
Guarda e Musicas Caribenhas - realizadas por musicos paraenses da camada social mais baixa,
localizados na periferia (SANTOS, 2009; SANTOS, 2010). Essas fusGes foram responsaveis pela
elaboracdo do estilo musical Brega Paraense, seja este reconhecido atualmente como Brega
Saudade, Brega Calypso ou Tecnobrega. Conforme observa-se na Figura 1:

19601970 1950/1960 19701980
JOVEM GUARD A BEOLERO MUOSICAS
ICEERT Danga em casal CA&IBENHAS
Baladas Roméanticas Chgtonadas

[ Brega Saudade ]

199 0/2000
“RAVES”
EUROPEIAS:
Mvdsicas
Eletrdnicas [ Tecnobrega J [ Calypso ]

Figura 1 - Desenvolvimento da Musicalidade Brega Paraense. Fonte: Santos (2009).

A Figura 1 revela uma possibilidade de visualizar como a Musicalidade Brega paraense
surge (das “fusdes” musicais) e suas variagdes ritmicas percebidas hoje no cenério Brega de Belém.
Assim, temos uma temporalidade e as principais contribui¢Ges de cada influéncia, ndo tdo precisas,
dos estilos Jovem Guarda, Bolero e Merengue. Atualmente, em termos de producdo artistica,
desenvolve-se o Brega Calypso e o Tecnobrega como fruto da musicalidade inerente ao paraense
desde a década de 1980. Em relacdo ao primeiro, Junior Neves caracteriza a “revolucdo” dessa
musicalidade.

Antes, na era Roberto Villar, o ‘Brega’ ndo podia passar de 04 acordes, ndo podia variar muito a

melodia, a levada. As letras falavam de traicbes amorosas e a cura pela perda da amada através da bebida

alcoolica, e era obrigacdo gravar com bateria eletrénica e metais de teclado. Ai de quem ousasse mudar isso!
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Era louco e nunca ia fazer sucesso, pensavam na época. De uns 05 anos pra ca (quando a Banda Calypso
encontrou certa resisténcia no Norte do Brasil devido a falta de qualidade de gravacéo e resolveu gravar o
segundo CD na Somax, em Recife) houve uma pequena ‘revolugdo’, digamos. Houve variacdo de melodias,
as letras (composicgdes) ficaram mais leves, livres, universais, houve fusdes de levadas, gravagdo com bateria
acustica, metais valendo, violBes acusticos. Depois que a Calypso voltou com essa nova e correta concepgao
de qualidade de gravacéo, é que os estldios paraenses que gravavam “Brega” cairam na real que musica com
qualidade independe de género. Ai era tarde, o Nordeste ja havia re-langado o ritmo “Brega”, entdo
rebatizado de Calypso, e dominado o Mercado. (Junior Neves — Entrevista cedida a esta pesquisa em
12/11/2008).

Nessa perspectiva, as fortes alteracbes melddicas vividas pela Musicalidade Brega desde
sua génese ¢ que explicam a coexisténcia de pelo menos dois tipos de “festas de brega” no espaco
urbano de Belém atualmente: o Baile da Saudade e o0 Tecnobrega.

O Baile da Saudade sdo as festas em que a Musicalidade Brega executada data basicamente
dos anos de 1980 a 1990, logo, seu repertério musical € formado por can¢des de grande sucesso em
voga naquele momento. Nesse periodo, as cancGes eram entoadas por artistas de amplo
reconhecimento popular (Marcio Greyck, Jerry Adriane, Reginaldo Rossi, Adilson Ramos,
Fernando Mendes, Francis Dalva, José Augusto, entre outros). Seu publico frequentador possui uma
faixa etéria entre 30 e 60 anos (em média), para os quais a Musicalidade Brega é dotada de
significados importantes devido as experiéncias vividas na infancia e/ou adolescéncia durante a
origem do Brega Paraense. Assim, o Baile da Saudade esbanja o tradicionalismo das festas de
Brega, diferenciado pela danca e pela musicalidade nostalgica estimulante das saudaveis
recordacOes do publico freqliente desse tipo de festa (SANTOS, 2009; SANTOS, 2010).

Concomitantemente a Saudade territorializam-se as Festas de Aparelhagens, o amago das
(re)producdes do tecnobrega, no qual os jovens entre 18 e 30 anos (em maioria) se exaltam em suas
relacdes de sociabilidade ditadas pelas modificacdes que a Musicalidade Brega sofreu durante sua
trajetdria historica, modificando a forma de dancar e de produzir cancfes deste estilo. Dentro dessa
dindmica é que a producdo artistica do Tecnobrega imprimiu seu tipo de festa especifica, ao agrupar
arranjos eletronicos a ja existente Musicalidade Brega Paraense (vide Figura 1) - tornando-o mais
acelerado e tecnologico - provocando uma transformacgédo ndo somente artistica, mas uma revolucao
no mercado e na industria cultural a partir de seus préprios mecanismos de sobrevivéncia.

O mercado é movimentado por casas de festas, shows, vendas nas ruas e as aparelhagens —
gigantescas estruturas sonoras que protagonizam as festas do tecnobrega. Simplificadamente podemos dizer
que o mercado do tecnobrega funciona de acordo com o seguinte ciclo: 1) os artistas gravam em estudios
préprios ou de terceiros; 2) as melhores producdes sdo levadas a reprodutores de larga escala e camelds; 3)

ambulantes vendem os CDs a pre¢os compativeis com a realidade local e os divulgam; 4) DJs tocam nas
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festas; 5) artistas sdo contratados para shows; 6) nos shows, CDs e DVDs sdo gravados e vendidos; 7)
bandas, musicas e aparelhagens fazem sucesso e realimentam o ciclo (LEMOS; CASTRO, 2008. p. 22).

Analisando este “ciclo” temos claramente os elementos que perfazem a territorialidade do
Movimento Bregueiro (artistas, estudios, DJs, festas, aparelhagens, vendedores, consumidores),
permitindo que o entendimento desta manifestacao cultural seja cada vez mais proximo da realidade
vivida pelos sujeitos envolvidos neste circuito, possibilitando subsidios teéricos e informacionais
para as tomadas de decisGes da gestdo publica estadual e municipal na dire¢do da sustentabilidade
cultural.

A tematica da sustentabilidade cultural esta inserida na discussdo macro sobre o
desenvolvimento sustentavel. Nesse sentido, Sachs (1993) compreende que a nocdo de
sustentabilidade ndo se limita apenas a problemaética ecoldgica e ambiental, subdividindo-a em
cinco dimensdes: social, econbmica, politica, espacial e cultural. Para o autor, a sustentabilidade
cultural deve ser analisada no planejamento do desenvolvimento sustentavel, por representar um
novo paradigma da sustentabilidade. Por esse viés, Loureiro; Callou (2007) atribuem a idéia de
sustentabilidade como uma questdo que faz parte da multidimensionalidade no desenvolvimento
local, distante, portanto, do reducionismo econémico no desenvolvimento, bem como, ecoldgico e
ambiental na sustentabilidade. Assim sendo, acreditam que a sustentabilidade cultural assume um
grau de importancia na valorizacdo da tradicdo, dos conhecimentos e dos saberes de uma localidade,
mas enfatizando a preocupacdo com o respeito a diversidade e ao pluralismo cultural, em prol das
geracOes presentes e futuras.

Aprofundando isso, Costa (2009) defende que todo planejamento de desenvolvimento
precisaria levar em conta simultaneamente todas as dimensbes as quais envolvem a
sustentabilidade, o meio ambiente e a sociedade — local e globalmente, atingindo as esferas: social,
econdmica, ecoldgica, cultural e politica. Especificamente a Sustentabilidade Cultural.

Incluiria alcancar, desenvolver e consolidar a conservacdo de raizes endogenas, locais, regionais e ou
global de processos culturais tradicionais e ou modernos — conforme o caso, interesse e ou necessidade
singular de cada local, regido, pais, e ou comunidade ou populagdo em particular, respeitando suas demandas
—em termos de tecnologia e inovagéo de seus sistemas e modos de vidas em distintas situacdes ou processos
produtivos — agricolas, extrativos e ou industriais. Estes poderiam ou deveriam ser integrados, em
macroprocessos que buscassem mudancas, evolugdo dentro de uma continuidade cultural que se traduzisse
no conceito normativo de ecosociodesenvolvimento global — gerando um conjunto de solugdes especificas
para o local, o ecossistema, a cultura, a sociedade particular e a0 mesmo tempo para as areas e ou regides
muito maiores —em um todo de processos dinamicos de interculturalidades, desenvolvimento e solidariedade
entre os povos do mundo. (COSTA, 2009, p. 119-120).



Revista de Geografia. Recife: UFPE — DCG/NAPA, v. 27, n. 2, mai/ago, 2010. 94

Diante desta realidade a (re)producédo cultural do Movimento Bregueiro acaba sendo uma
problemética de destaque dentro das questes de politicas publicas voltadas ao desenvolvimento
social local, partindo-se do pressuposto de que é imprescindivel a valorizacdo da cultura popular.
Em resumo, essa valorizacdo dos saberes tradicionais e populares adicionada a um constante
movimento de adaptacdo a realidade e de transmissdo entre geracdes, acabaria por gerar a
valorizagdo destas culturas dentro da “arena de disputas pela hegemonia social” (FERNANDES,
2009). Nestes termos todo o processo levaria a adaptacdo do tradicional visando o crescimento e o

desenvolvimento local, gerando técnicas e saberes de forma mais sustentaveis e eficazes.

CONSIDERACOES FINAIS

O entendimento da Territorialidade do Movimento Bregueiro no espaco belenense da-se a
partir da identifica¢do das “festas de brega” enquanto formas de construgdo social, dotadas de uma
historia particular que tem origem e se difunde com a Musicalidade Brega. Esse é o centro: a
(re)producdo da Musicalidade Brega Paraense faz com que os sujeitos estabele¢cam os Territdrios do
Brega, que, por sua vez, se fixam nos espacos em que as festas acontecem; e fluem ou sdo mdveis
quando das articulacdes cotidianas engendradas pelos mesmo sujeitos que edificam o Movimento
Bregueiro, os artistas, as empresas de aparelhagens, os donos das casas de festa, os promoters, as
radios e, claro, os frequentadores.

Dentro desse contexto, pode-se objetar o pressuposto de que as intervencdes do poder
publico municipal e estadual séo ineficientes quanto a garantia e valorizacdo da (re)producdo do
Movimento Bregueiro em Belém, restando aos sujeitos envolvidos no circuito uma condicdo de
clandestinidade socioeconémica, uma vez que mesmo sem apoio politico efetivo (incentivos
culturais) o Brega movimenta milhdes de reais em suas festas retroalimentando com mecanismos
préprios o Movimento.

Para além de sua dimensdo econdmica, a dimensdo cultural da producgdo artistica da
Musicalidade Brega Paraense é responsavel pela consolidacdo das chamadas Festas de Brega, uma
forma de construgdo social que se configura em territérios eminentemente culturais, logo, séo
processos socioespacias relevantes para um planejamento politico (dimensédo politica) engajado no
pleno desenvolvimento social a partir da sustentabilidade cultural do Movimento. Por ser um
territorio cabe ao Estado o dever de planejar e gerir este espaco.

Por fim, é possivel identificar que o planejamento de desenvolvimento local ndo considera a
manifestacdo cultural do Movimento Bregueiro como elemento relevante de politica publica, ndo

obstante se utilize da Musicalidade Brega para fazer campanha eleitoral ou divulgar agdes do
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governo. Ao pensar um planejamento local que objetive o pleno desenvolvimento social € de

indissociavel importancia valorizar por meio de agdes politicas 0 Movimento.
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