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RESUMO

O texto é um estudo dos mapas como objetos culturais, visando
conhecersuadinamicainterna, gestada nas muitas relagées simbdlicas
e ideologicas do mundo, das quais participam histdrica e socialmente,
como simbolos ideoldgicos que dialeticamente forjam relagdes éticas,
estéticas, politicas e cognitivas. Escolhemos como lugar do olhar o
periodo medieval na cartografia, especificamente analisando o Ebstorf
Mappamundi em sua tecitura historica, a partir de trés conjuntos
de narrativas que o constituem: relatos de viagens, lendas antigas
e a Escritura Sagrada. Na leitura, buscamos compreender o mapa
como objeto na cultura, tanto compreendendo suas condigoes de
producao, quanto as relagdes que ele sustenta, na cultura do medievo.
Argumentamos que como objeto na cultura, o mapa se torna portador
da racionalidade que o cria, tornando-se dessa forma uma potente
ferramenta cultural, amplificadora das formas de ver o mundo que
veicula.
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ABSTRACT

This text is a study of maps as cultural objects, aiming to understand its
internal dynamics, created by many different symbolic and ideological
relations of the world in which these maps take part historically and
socially, as ideological symbols that dialectically produce ethical,
aesthetical, political and cognitive relations. We chose the medieval
period of cartography as our viewpoint, analyzing specifically the
Ebstorf mappa mundi and its historical interweaving, based on three
sets of narratives that it is made of: travel accounts, ancient legends
and the Holy Scripts. In our readings, we seek to understand the map
as a cultural object, understanding how it was produced and what
relation it sustained with medieval culture. We argue that as an object
of culture, the map turnsinto a bearerof the rationality that has created
it, this way being a powerful cultural tool that amplifies the modes of
seeing the world that it carries.
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O objetivo deste texto é tentar compreender os mapas enquanto
objetos culturais que como tais possuem dinamica interna, gestada
nas muitas relagdes simbolicas, por isso ideoldgicas, das quais
participam histdrica e socialmente. Buscamos conhecer estes objetos
em sua propria constituicdo histdérica e cultural, analisando os
elementos contextuais que foram e sdo suas condi¢des culturalmente
constrangidas de possibilidades.

Tendo este estudo origem em uma pesquisa que buscava
compreender o impacto dos mapas no contexto escolar, tenho
procurado compreender as relagoes que se fazem entre as praticas
epistémicas cotidianas e seus suportes e a propria historia “viva”, em
permanente movimento, da construcdo destas praticas e suportes.
Busco potencializar estas Ultimas na idéia de objeto cultural,
objetivando compreender as forcas intersubjetivas — politicas,
ideoldgicas, epistemoldgicas — que conferem a este outro estatuto.
No universo escolar pesquisado, objetos culturais como mapas
cartograficos permanecem recursos, suportes, adere¢os, na pior das
hipdteses. Conferir aos mapas o estatuto de objeto cultural torna-
se para nos instrumento de luta pela reconfiguracdo das relagdes no
campo da constru¢ao dos conhecimentos nas praticas educacionais.

Partimos de uma critica de base: a compreensao dos mapas
cartograficos da-se freqlentemente no interior de uma grade
epistemoldgica propria do pensamento moderno. Segundo
Santos (2000), as metaforas temporais foram o grande signo deste
pensamento. Podemos citar como mais representativas as idéias de
progresso, evolu¢ao, desenvolvimento e a propria modernizagao como
idéias que sugerem uma linha temporal que avanca direcionalmente
do passado para o presente e futuro, tendo implicito no processo a
melhoria ou 0 maior numero de conquistas num acuUmulo quantitativo

ou qualitativo.
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Para Santos, as tecnologias da informa¢do e da comunicacao
atualmente permitem uma suspensao critica destas metaforas através
das simultaneidades temporais que possibilitam. E possivel pensar em
potencializar a dimensao espacial nas metaforas temporais em uso
como forma de critica tanto da perspectiva espacializadora emergente
na pds-modernidade, quanto da temporalizagdo normalizada da
modernidade. O que o autor propde é que, sem desprezar as metaforas
temporais, possa-se compreender que se “todos o0s espacos sao
espacos-tempos tal como todos os tempos sdao tempos-espacos”
(SANTOS, 2000, p. 193), entdo parece Util buscar a contextura espacial,
fisica e simbolica de conceitos ja naturalizados.

Chamo este autor e sua analise para este trabalho por um motivo
bastante relevante, a meu ver. Em alguns reviews aos quais tive acesso
(por exemplo, BOORSTIN, 1989), narrando a histdria, ou antes, a
aventurahumanade cartografaromundo, seque-seumalinhaevolutiva
que vai da Antiguidade até a atualidade - linha esta, porém, rompida
subitamente no Medievo. E como se neste determinado periodo da
Historia, a humanidade houvesse estado mergulhada numa depressao
epistemoldgica profunda e obscura, racionalizando-se outra vez mais
"a frente”, ou seja, no “Renascimento” europeu quando se realizava
a redescoberta das produgoes cartograficas gregas e romanas. Essa
visdo transmite a um olhar mais atento, ingénua e parcial aimpressao
de ndo dar conta da complexidade das relacdes envolvidas nos atos de
criagdo e apresentagao — representacao — das visdes cartografadas do
mundo de cada periodo historico-social - atos que foram culturalmente
determinados.

Portanto, ao deparar-me com as sequéncias temporais através
das quais é narrada a historia dos mapas, detive-se na busca de uma
outra forma de apresenta¢do destas que, mantendo uma certa ordem
temporal, preservasse ao mesmo tempo a especificidade de cada
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uma delas em relagdo as suas proprias culturas. O trabalho de Santos
(2000) veio ao encontro desta busca, e a partir deste tentarei tracar
uma analise em que cada tempo estudado seja “a convocacao de um
espaco especifico que [confira] [...] materialidade propria as relacdes
sociais que nele tém lugar” (SANTOS, 2000, p. 194).

MAPA — UM OBJETO CULTURAL

Para entendermos inicialmente o que um mapa €, em nossa maneira
de compreendé-lo, recorro a uma revisao que Santos (2000) elaborou,
onde este traca algumas linhas compreensivas da perspectiva
cartografica pela leitura de alguns de seus autores.

Citando Konvitz (1980), Santos comeca seu texto dizendo-nos
que é uma ironia suprema que os mapas, apesar de serem uma das
metaforas culturais mais comuns, estejam ainda longe de ocupar o
lugar que merecem na historia das mentalidades (KONVITZ apud
SANTOS, 2000, p. 200).

Como nds, Santos estad preocupado com a forma pela qual nos
escapa constantemente a contextura espacial, fisica e simbdlica dos
modelos e conceitos com os quais representamos a realidade. Como
esta realidade — as relagbes sociais, em seu estudo — € tecida por meio
destes conceitos, estes podem vir a ser, e de fato sdo, a matriz das
referéncias de nossas formas de pensar aspectos da realidade que a
estes conceitos estejam direta ou indiretamente referidos.

Mapas sdo, numa primeira definicdo, distor¢cdes reguladas da
realidade, “distor¢oes organizadas de territorios que criam ilusdes
crediveis de correspondéncia” (SANTOS, 2000, p. 198). Mapas sao,
portanto, representacdes do espaco, criadas parainstituira orientacao.
Apesar de nao distorcerem a realidade de forma qualquer, ou seja, de o
fazerem de forma determinada e através de mecanismos especificos,
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é a distorcao a principal caracteristica estrutural dos mapas. Se nao o
fazem nao cumprem sua fungao.

A distorcao da representagao cartografica é realizada por meio
de trés mecanismos passiveis de controle: a escala, a projecao e a
simbolizacao. Estes mecanismos sao autdnomos, porque envolvem
procedimentos diferenciados, porém interdependentes, ja que como
diz Monmonier (1981), “a escala influencia a quantidade de detalhe
que pode ser mostrado e determina se um dado simbolo é ou nao
visualmente eficaz” (MONMONIER apud SANTOS, 2000, p. 201).

Pudemos entender que mapas sao representagdes sempre
arbitradas, dependendo do que se quer representar, de onde e o que
se quer ver e de como se apresentam essas representacdes. Cada
um dos mecanismos de distor¢cao exige uma tomada de decisao por
parte do sujeito autor dos mapas, como vimos. Mapas sao modos de
apresentacao, tanto quanto formas de representacdao. Como nos diz
Seemann,

a propria cultura ocidental, muitas vezes, concebe como objeto
o que de fato é um processo. Mapas, por exemplo, ndo sdo
meros produtos finais, mas uma seqiéncia de a¢oes, tanto para
sua confeccdo quanto para sua leitura (SEEMANN, 2003, p. 52).

Neste sentido, historicizar o mapa talvez seja buscar compreender
essas “seqiéncias de acoes”, selecoes e decisoes que foram feitas em
suaelaboragdoequeestdopresentesaindanasformasatuaisdeleituras
destas obras da cultura. Nesta analise, interessa-nos compreender as
condigdes culturais de possibilidade e constrangimento que podem
conferir inteligibilidade aos mapas enquanto objetos da/na cultura.
Vamos percorrer brevemente a aventura humana de mapear o mundo,
para a sequir nos determos em um mapa especifico, representativo da
forma cartografica medieval, langando sobre ele nossa analise.
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UMA PEQUENA HISTORIA DOS MAPAS

Se todo mapa tem uma teleologia, esta sempre esteve relacionada
com os valores ascéticos centrais de cada cultura. Como nos conta
Boorstin (1989), o ato humano de mapear o mundo teve origem em
um profundo medo. Por amor e inveja pelas alturas, as montanhas
sempre significaram uma afronta a conquista humana da natureza.
N3o é a toa que as montanhas foram, no decurso de milénios, o centro
do mundo nas cartografias mitoldgicas. Talvez a mais antiga seja Meru,
na India, “montanha acima das montanhas”, centro do universo e eixo
vertical do cosmo ovoide, rodeada de anéis de montanhas, ficando
os continentes nos Ultimos destes. Geometricamente, a tradi¢ao
posterior budista ird colocar Meru entre quatro mundos, nas quatro
direcdes cardeais, mas ainda no centro da Terra.

Todos os povos antigos tinham sua montanha: Fujiyama, para os
japoneses, 0Olimpo, paraosgregos, o Sinai, paraos hebreus, Zigurates,
na Mesopotamia. Se ndo possuiam, eles a construiam, como a Torre
de Babel na Babilonia, a piramide de Djoser no Egito e tantos mais.
Simbolicamente, a forma ascética da montanha foi transformada em
pequenos simbolos, como as estupas budistas. O proprio Buda pediu
que seus 0ssos fossem empilhados em uma estupa e colocados no
cruzamento de quatro caminhos, simbolizando o reino universal de
sua sabedoria.

O segundo elemento, para Boorstin, presente nesta cartografia
do mundo em seus primdrdios, foi a paixdo pela simetria. A primeira
delas foi a forma do ovo. Para os egipcios, o mundo era um grande
ovo guardado de noite pela lua. A Terra era concebida por Beda o
Veneravel (672-735) como um elemento no meio do mundo como a
gema no meio do ovo. A sua volta havia d4gua (como a clara), fora o ar
(a membrana) e a volta de tudo o fogo, que fechava o universo como
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uma casca. Na filosofia grega, debates se fizeram sobre essa forma da
Terra. Herodoto, por exemplo, ridicularizou o conceito de Homero de
que aTerra seria um disco circular rodeado pelo rio Oceano. Isto era de
fato ridiculo, sequndo Herddoto, ja que era dbvio que o que rodeava a
Terra era um grande deserto.

A Terra esférica, como globo, aparece pela primeira vez no século
V a. C. A paixao pela simetria da esfera como forma matematica mais
perfeita foi o fundamento estético no qual os pitagoricos e Platao
acreditaram encontrar a verdade sobre a forma da Terra. Aristoteles
acreditou também, pelo argumento matematico, e foi o primeiro a
acrescentar provas fisicas de que a Terra era uma esfera no centro do
Universo, dada a forma esférica do eclipse lunar. Muito mais tarde,
Pascal também argumentaria pela forma esférica de Deus, dada a
perfeicao geométrica desta.

A |ldade Média aparece nas historiografias cartograficas como uma
mudanca radical de concep¢ao na imagem de mundo, tendo suas
representagdoes uma matriz conhecida como o esquema de Macrobius
(400 d. C.), que daria origem a uma série de mapas conhecidos como
“Macrobian World Maps”, que dividiam a orbita terrestre em duas
partes, sendo a parte superior o mundo conhecido e habitado (pelos
europeus) e a parte inferior o mundo desconhecido. E neste modelo de
mundo que surgem os antipodas como a representacao européia dos
habitantes das terras ao “sul”: a antitese dos homens “normais”.

Cosmas de Alexandria recebeu o titulo de Indicopleutes (viajante das
indias) e é autor da obra chamada “Christian Topography”, que daria
forca aos elementos cristaos presentes nos mapas de toda a Idade
Média. E também de Cosmas o famoso Tabernaculo que representa
a visao de mundo que autores como Boorstin (1989) tomam como o
indicio do “retrocesso” da cartografia medieval.




Pelos caminhos da cartografia na idade média: o Ebstorf Mappa Mundi como objeto cultural

Marisol Barenco de Mello

Mas o Medievo se revela muito mais rico e entramado nas tradigoes
anteriores do que as historiografias retratam. Trataremos disso mais
acuradamente na proxima se¢do, mas cabe ainda falar dos mapas
T no O. Estes tém origem no modelo de Santo Isidoro de Sevilha no
século VII. Os demais mapas medievais irdo acompanhar essa matriz,
representando-a com diferentes simbologias.

Chegamos aqui ao apice da perspectiva cartografica medieval,
representacao que perduraria até os anos de 1300, quando as viagens
de Marco Pdlo e dos portugueses, dentre outros navegadores,
imprimiriam uma outra teleologia a elaboragao e uso dos mapas.

As chamadas cartas portulanas, elaboradas por navegadores
genoveses representavam os mares Mediterraneo e Negro, e
introduziam importantes simbologias, como a orientacao para o norte
magnético e o sistema de rosas-dos-ventos e rumos (ALMEIDA, 2001,
p. 15).

Sobre as cartas portulanas é preciso dizer que eram guias de
viagens, fornecendo mais uma lista de cidades costeiras nas quais
0s viajantes deveriam passar — sdo mapas da costa da Africa. Por
este efeito descritivo/narrativo, mas também por se basearem na
projecao de Ptolomeu, percebe-se que a projecao cartografica sofre
uma distorcao em suas proporc¢des. Em 1569, Mercator realiza uma
sintese de varios outros mapas, instituindo o seu planisfério que viria
a ser conhecido como a superacao da visao crista de mundo. Mercator
retoma a esfericidade do globo terrestre e o planifica, corrigindo erros
do mapa de Ptolomeu.

A histdéria continua até os dias atuais. Nao pretendo aqui
acompanha-la, jda que o objetivo desta secao foi tdo somente
apresentar a historicidade dos mapas que tantas vezes manuseamos
como se foram estes naturalmente daquelas formas. Como pudemos
perceber, o Medievo é constantemente considerado como a “era das
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trevas” da cartografia. A retomada da projecdo ptolomaica no século
XVI representa uma continuidade de uma razdo, mas ao preco de
eliminarmos da historia toda uma era.

Para manter-se, a linha evolutiva da cartografia, precisa ser
interrompida, como por um acidente, da antiga Grécia até o
Renascimento. Se mudarmos a forma de olhar, podemos focar por
alguns instantes o Medievo, buscando em um de seus mapas mais
representativos, o Ebstorf Mappamundi, as redes culturais que podem
dar-lhe sentido historico. Na perspectiva de alguns autores que como
eu acreditam na possibilidade do entendimento deste mapa nao como
intervalo na linha, mas como re-significacao da propria representacao
temporal com a qual se pensa a historia da cartografia, vamos tentar,
pois, compreendé-lo.

O PERIODO MEDIEVAL

O Medievo é um momento da histdria européia cuja cultura ndo nos
é acessivel diretamente. Compreender aquela época so é possivel se
tomarmos em conta que aqueleshomens e mulheres ndao existem mais,
embora fagam parte de nossa constituicdo como sujeitos humanos.
O que a nos chega sdo as producdes culturais destes sujeitos, e isso
recoloca a questao da relagdo entre uma obra e sua época.

Em nossa perspectiva, as formas de pensar ndo existem fora
da cultura. Também nao simplesmente refletem a cultura, ja que
estamos falando de termos indissociaveis e co-constitutivos. A
questdo € que a cultura do passado ndo nos é acessivel sendo pelos
produtos culturais que esta nos legou. Assim, estaremos analisando
uma obra especifica que foi produzida num contexto especifico e
por um sujeito especifico. Mas estas especificidades encontram seus
limites de possibilidades na cultura em que estdo inseridas. O acesso
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desta a nos é possivel a partir dos indices na linguagem — em nosso
caso, o mapa medieval e suas fontes — que é social e historicamente
constituida. Porém, adentrar pela analise um universo simbolico que
ja desapareceu é tarefa delicada. Somos filhos e filhas de uma outra
cultura, que se gestou historicamente a partir de, mas principalmente
em superacao a estaforma de pensar o mundo do homem do Medievo.
Compreender esta cultura, para nos, se faz uma cuidadosa tarefa.
Primeiro, é preciso confessar uma impropriedade: analisamos esta
cultura. E a analise em si, como forma de conhecer, pressupde dividir
em partes, categorizar, reagrupar em conjuntos de entendimento que
se relacionam por semelhancas e diferencas. Aplicamos esta grade
conceitual a uma cultura que desconhecia esta forma de organizagao
tal qual a descrevemos.

Segundo — e isso pareceria o 6bvio —, ndo podemos entender o
Medievo em suas proprias formas, porque nao somos mais assim.
Poderiamos pensar que cinco séculos de cultura ocidental cuidaram
de banir de nossas formas de pensar, sentir, as formas medievais de
conceber o mundo, masisso seriaincorreto também. Significaria negar
qualquer possibilidade de compreender o passado ou a alteridade.
Segundo Ginzburg (1987), € preciso assumir essa ambivaléncia: o mapa
medieval esta inserido em uma linha ténue de desenvolvimento que
chega até nds e nos constitui, mas é ao mesmo tempo um fragmento,
uma ruina de uma cultura que a nos chega e que possui um residuo de
indecifrabilidade que deve ser preservado.

E aqui cabe por em questdo o significado mesmo da nossa
compreensao. Aprendemos a conhecer dominando. Nosso modelo
de conhecimento é o do conquistador, o do descobridor, um modelo
alexandrino. Fincamos estacas naquilo que é por nds dominado,
(des)velado, (des)coberto: o desconhecido. Possuimos. Assimilamos,
tornando-o simile. Contra esta forma de conhecer, precisamos
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repensar nossa compreensao em termos mais dialogais. E possivel
uma forma de pensar que mantenha os extremos do pensamento?
Uma forma de pensar que, sem possuir e assimilar o diferente ao
mesmo, compreenda o outro como legitimo outro? Mas que também,
como Benjamin (1994, p. 232) nos ensinou, habilite o historiador a
captar “a configuracao em que sua propria época entrou em contato
com uma época anterior, perfeitamente determinada”, fundando
uma consciéncia do que o autor chama o continuum da historia?
Contra o historicismo que busca nexos causais na historia universal,
Benjamin propde uma historiografia materialista que admite, além do
movimento das idéias, também sua imobilizacdo enquanto monada:

Quando o pensamento para, bruscamente, numa configuragao
saturada de tensdes, ele Ihes comunica um choque, através do
qual essa configuracao se cristaliza enquanto monada. [...] Ele [o
materialista historico] aproveita essa oportunidade para extrair
uma época determinada do curso homogéneo da histdria; do
mesmo modo, ele extrai da época uma vida determinada e, da
obra composta durante essa vida, uma obra determinada. Seu
método resulta em que na obra o conjunto da obra, no conjunto
da obra a época e na época a totalidade do processo historico
sdo preservados e transcendidos. O fruto nutritivo do que é
compreendido historicamente contém em seu interior o tempo,
como sementes preciosas, mas insipidas (BENJAMIN, 1994, p.

231).

O que propomos €, portanto, que se possa dar o “salto de tigre” em
direcdo ao passado, reconhecendo o que nele ha de irredutivel a nossa
compreensao, mastambémfazendodestazonadeintradutibilidadeum
momento pararefletirmossobre os limites historicamente constituidos
de nossa forma de pensar. Mais, reconhecer que em nossa constitui¢do
epistemoldgica, formas outras de pensar subsistem e coexistem —
porque ndo ha uma cultura Unica e pura. Ao contrario, formas de pensar
remanescentes de outros espagos-tempos permanecem soterradas
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em nossa cultura, insinuando-se nas dobras
do tempo. A perspectiva da histdria da cultura
pde o pesquisador, como admite Darnton
(1986), na posi¢cao de cavador: trata-se de uma
arqueologia de nosso proprio pensamento
afinal.

Retornamos a nossa propria tarefa
que é a de superar, pois o fascinio que o
Ebstorf Mappamundi exerce sobre nds é
uma primeira tarefa (figura 1). Interpreta-
lo, buscando preservar os extremos — o
pensamento do homem medieval e o nosso
proprio pensamento e no processo proceder
a uma analise de nossas proprias formas de
pensar — é a tarefa a que nos dispusemos
aqui. A perspectiva da histdria da cultura é
referencial de partida nesta compreensao —
é nossa bussola orientadora. Nossa direcao,
compreender o objeto cultural mapa em sua
contextura historica, e nesse caso o Ebstorf, é
um desafio, porque rompe com as premissas
de uma evolucao cultural, a menos que se o
explique por um lapso obscuro causado pela
religidao — que assolou a humanidade como
uma cegueira. Ao contrario, se pensarmos no
tempo descontinuo da cultura e se pudermos
compreender o Ebstorf em suas proprias
bases — em sua contextura cultural e histérica
— talvez possamos estar caminhando no
sentido da admissdao de outras formas de
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Figura 1 — O Ebstorf Mappamundi
Fonte: Copyright cedido por cortesia de Walter Rosien (1952).
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pensar o desenvolvimento humano e cultural, escapando da linha reta
do tempo cumulativo.

Encontrei o Ebstorf Mappamundi em uma de minhas incursdes
tedricas, na busca da historia dos mapas. Pude perceber que este mapa
ocupaumlugarprivilegiadonasanalisesdoschamados “colecionadores
de mapas”. O que fiz foi tomar alguns autores que o estudaram mais
profundamente como Rosien (1952), Harley & Woodward (1987),
bem como o colecionador de mapas Siebold (2002), acompanhando
algumas de suas analises das imagens representadas, na maior parte
descritivas. Sentindo falta, porém, do acesso direto ao Ebstorf, fiz
sua reproducao em um ter¢co do tamanho real, e passei a estudar
seus elementos componentes. Como é um mapa essencialmente
pictorico — como a maioria das obras ilustradas medievais —, realizei o
cruzamento da leitura das imagens que observava com uma pesquisa,
em outras muitas fontes, dos eventos e narrativas representadas
imageticamente. Pude compor, assim, um quadro compreensivo do
Ebstorf que cobre um periodo extenso e que tem como elementos
principais para a sua composicao a Escritura Sagrada, narrativas de
viagens, elementos da mitologia grega, elementos da cartografia dos
periodos anteriores e técnicas romanas.

Como afirma a perspectiva da historia da cultura, na trama das
fontes se pode tecer nossa compreensdo historica de um evento,
mas como Geertz (1989) disse a respeito de outro tema, o Ebstorf
nao é meramente “um cddigo a ser decifrado, mas uma forma de
pensamento, um idioma a ser interpretado”.

Procederemos agora a uma leitura mais sistematica do Ebstorf
Mappamundi, buscando compreender: 1) suas caracteristicas
enquanto um mapa e 2) as condi¢oes culturais de possibilidades
e constrangimentos da obra. Nosso objetivo é compreender que
conhecimentos sao articulados pelo autor do mapa-mundi de 1234,
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trazendo a interpretacgdo as condig¢des culturais em que esta inserido e
que contribui para estabelecer.

O EBSTORF COMO MAPPAMUNDI

O Ebstorf Mappamundi é considerado como a expressao mais
fiel de uma tradicao cartografica medieval da Europa Crista. Seu
autor é Gervase de Tilbury, um professor inglés de lei candnica em
Bologna, também conhecido por seu trabalho “Otia Imperiala”, de
1211, um importante tratado sobre Historia, Geografia e Mitologia.
O Ebstorf Mappamundi data de 1234, e seu nome deve-se ao fato de
que foi conservado em um monastério beneditino em Ebstorf, até
que foi descoberto, em 1830. Em 1845 foi transferido para Hanover,
Alemanha, exposto no Museu da Sociedade Histérica da Baixa
Saxonia, e em 1888 foi finalmente removido para Berlim para fins de
restauracao. L3, foi separado em 30 partes e fotografado em preto
e branco. Originalmente, constava de 30 folhas de vellum (couro de
carneiro), as quais, costuradas, mediam 3,58m x 3,56 m. Em 1943, na ll
Guerra Mundial, foi bombardeado e destruido, dele hoje sé restando
fotografias e fac-similes.

Como mapa escrito por um homem culto do Medievo, teve a
intengao de articular relatos e representacdes de muitas fontes, com
o objetivo de dar a conhecer o mundo, como Corpo Mistico de Cristo.
Numa perspectiva que espacializa a temporalidade crist3, Gervase de
Tilbury articulauma representacao onde sao distribuidas as dicotomias
passado-presente, civilizagcao-natureza, cristianismo-paganismo,
conhecido-desconhecido pela superficie do mundo na Ecumena que
tem como estrutura e centro o Cristo. E uma visdo do mundo em
pequena escala, com os acidentes geograficos balizando os lugares,

limitando-os. Mas nestes lugares o autor retrata de modo ilustrado
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— utilizando imagens pictoricas — os eventos que julga relevantes a
sua apresentacao de mundo. Segundo Harley e Woodward (1987), o
principalusopretendidopeloautoreraodedescrevereventoshistdricos
do cristianismo, mas o autor tinha também outras intengoes. Em seus
escritos que margeiam o mapa ele escreveu que "pode-se ver que
[esta obra] ndo é de pequena utilidade para seus leitores, fornecendo
direcdes para viajantes e mostrando as coisas no caminho que mais
agradavelmente deliciam o olho” (HARLEY; WOODWARD, 1987)
Referindo-se aos feitos de Julio César, Tilbury escreveu, revelando a
base romana de seu entendimento cartografico:

Como Julio César antes planejou [um mapa-mundi], para a
extensdo de toda a Terra, delegados foram enviados, coletando
as regides, provincias, ilhas, cidades, areias movedicas,
pantanos, planicies, montanhas, e rios como se vistos em uma
pagina (SIEBOLD, s/d —tradugao livre).

O Ebstorf, elaborado em 1234, insere-se na tradicao cartografica
do seu tempo. E os modelos cartograficos de que se valeu cobrem
um vasto periodo. Alguns mapas antecedentes ao Ebstorf sdo
visivelmente uma influéncia para o autor. O primeiro foi outro mapa
medieval conhecido como ‘“Isidorean Mappamundi”, datado do
século VIl d.C. e de autoria de Santo Isidoro de Sevilha, como parte
da obra “"Etymologiarum”, um manuscrito composto de 20 livros.
Seu esquema fundou o classico tragado conhecido como T no O,
acrescido de narrativas diversas, representadas figurativamente como
uma interpretagao de muitos relatos. O esquema conhecido como
T no O faz-se a partir da composicdo do circulo terrestre (O), com o
preenchimento da superficie dividida por uma corrente de agua na
forma de um (T). Estes cortes referem-se ao Mar Mediterraneo — barra
vertical do T —e a jun¢ao do Don (Tanais) e do Nilo — barra horizontal.
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O mar oceano cerca tudo, nomeado Oceano Cdésmico, a morada dos
12 ventos que é representada por pequenos circulos.

O Oriente encontra-se no cimo do mapa (dai a expressao “orientar
um mapa”), e os continentes distribuiam-se da seguinte forma: por
cima do T ficava o continente da Asia, no canto esquerdo a Europa e &
direita a Africa. Essa tradicdo cartografica é conhecida como “mapas
ecuménicos”, que pretendiam mostrar a EcUmena, ou seja, o mundo
habitado.

De forma diferente dos demais mapas medievais que o precederam
ou sucederam, o Ebstorf ndo tem como preocupagao central uma
representacdo de seres estranhos, mas sim, como seu autor diz,
pretende ser um mapa para orientar viajantes, representando lugares
e eventos “como se estivessem sendo vistos numa pagina” [SIEBOLD,
s/d]. Este carater cartografico do Ebstorf nos orientou na sua escolha.

Para compreender o Ebstorf podemos tentar utilizar as categorias
da cartografia, que, segundo Santos (2000), possibilitariam uma
melhor compreensao de sua contextura espacial, fisica e simbdlica.
Estas categorias, para o autor, sao a escala, a projecao e a simbologia.

O Ebstorf é um mapa-mundi, portanto um mapa em escala pequena,
porém retrata o mundo com um alto grau de pormenorizacao, o que
seria caracteristica de uma escala grande. Seu cartografo combina
detalhes e discursos particularisticos com relativo rigor das posicoes,
fornecendo direcdes. Como categorizar essa escala que € grande
e pequena ao mesmo tempo? Ainda no Ebstorf estdo articulados o
superior e o inferior, parte e todo, passado e presente, temporalizando
0 espaco representado. Se pensarmos no aspecto da selecao de
elementos concernente a escala e do que é o relevante e o irrelevante,
podemos perceber eventos histdricos naAsia, curiosidades da natureza
humana desconhecida na Africa e a civilizacdo esquematizada na
Europa. Relevante, de forma geral, é a forma total da EcUmena Crist3,




Pelos caminhos da cartografia na idade média: o Ebstorf Mappa Mundi como objeto cultural

Marisol Barenco de Mello

sua distribuicao na diversidade dos tempos-espagos e os aspectos
geograficosconhecidoscomolimitesque contémoslugaresretratados.

Em relagdo a projecdo no Ebstorf, encontramos umarelagdo que ndo
é puramente geocéntrica, caracteristica da pequena escala, mas sim
cristocéntrica, ja que a Terra é o seu corpo mistico. Mas ha elementos
egocéntricos, na medida em que a Europa é o lugar de onde fala o
cartografo. A Asia representa seu passado de conquistas, e a Africa
representa as terras a serem conquistadas. Uma conquista da fé crista
que se pretende unificadora do mundo habitado. Assim, o centro
do mundo ¢ a cidade sagrada, representada pelo Cristo ressurreto,
enquanto a periferia é o proprio corpo de Cristo, em sua diversidade
terrestre. Ao mesmo tempo, o centro do mundo € a Europa, e sua
periferia é seu passado e seu futuro. O ponto de vista do cartografo
é o do passante, daquele que segue as estradas e vias representadas
nas quais se pode percorrer todo o mundo. Mas é também uma planta
baixa, na medida em que pode ser vista de um ponto exteriorao proprio
percurso. O que é privilegiado na representacdo sao os caminhos e os
elementos que podem ser encontrados neste percurso na perspectiva
do viajante.

AsimbologiadoEbstorfcombinaelementosiconicoseconvencionais,
utilizados em sua época. E um mapa para ser visto e para ser lido ao
mesmo tempo. A iconografia do Ebstorf varia entre representativa
e ilustrativa. Os aspectos mais representativos estao localizados nas
zonas mais proximas do cartografo, na Europa, e os ilustrativos mais
distantes, no tempo ou no espaco.

Para que o Ebstorf Mappamundi distorce a realidade? Sem duvida
para instituir orientagdo, como qualquer mapa, mas é uma orientacao
tanto terrena quanto espiritual, fornecendo direcbes e posi¢des para
este mundo, compreendido como carne e espirito do Salvador.
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Como vemos, as categorias atuais da cartografia ndo se adequam a
esta analise, a ndo ser para nos fazer ver que as relagdes de exclusao
que estao implicitas na simetria cartografica atual sdao inadequadas
para compreender esta outra “simetria”, esta outra racionalidade
que orienta as escolhas na elaboracdao do mapa e na expressao das
representagoes de mundo do homem medieval. Mais do que uma
outra perspectiva cartografica, o Ebstorf é a representacao de uma
outra organiza¢dao de mundo.Vamos adentrar mais de perto o Ebstorf,
na tentativa de compreendé-lo em suas proprias bases ldgicas,
ideoldgicas e epistemoldgicas.

UM ROMANCE GEOGRAFICO EM FIGURAS

Para Siebold (2002), o cartografo do Ebstorf cumpriu o que outros
de épocas anteriores tentaram fazer com palavras, ou seja, descrever
a soma total do conhecimento acumulado sobre o mundo, resultando
em uma enciclopédia figurativa compreensivel, através do foco de
um contexto religioso. Claro, ja que este era o mundo de Gervase de
Tilbury, mundo medieval em que a fun¢do da ilustracdo e dos temas
religiosos ocupava o centro do universo simbdlico culto.

As narrativas sao um importante elemento que vem compor os fios
culturais do Ebstorf. Abundantes em sua época, e grande parte delas
escritas sob a forma de relatos de viagens, foram articuladas pelo
autor como fontes para a representagao de lugares conhecidos ou a
conhecer. S3o estas narrativas de trés tipos: relatos de viagens, lendas
antigas e a Escritura Sagrada.

Pudemos localizar nove fontes principais de narrativas de viagens,
das quais podemos falar melhor de seis: as de Hesiodo (séc. VIl a.C.),
de Heroddoto (séc. V a.C.), de Megastenes (300 a.C.), de Plutarco de
Cheronea sobre Alexandre Magno, a “"Geographia” de Plinio, o velho,
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e os escritos sobre Apolonio de Tiana por Philostratus (estas trés
Ultimas do séc. I). Além disso, Siebold (2002) cita as lendas de “Imago
Mundi”, de Honorius Augustodunensis (1129) e 0s escritos correntes
de seu tempo, como os sobre a Palestina, de Johannes de Wurzburg
(1165) e os sobre o noroeste europeu, de Adam de Bremen (1072).
Sobre estes dois Ultimos, Siebold atribui a eles a acuracia de detalhes
representados nestas regides.

Asnarrativasdeviagenstranscritasnestasobrasgeraram, no Ebstorf,
ilustragoes de localidades, compondo regides nos trés continentes e,
nas palavras de seu autor, "dando dire¢des para viajantes e as coisas
no caminho que mais agradavelmente deliciam o olho”. O continente
da Asia é aquele em que encontramos a maior parte das narrativas.
Representando o “velho mundo” para o europeu do Medievo, a Asia é
um mosaico de narrativas historicas, que Gervase de Tilbury articula na
composicao de uma identidade original que se projeta como a relagao
entre esse mundo e o de daqui por diante.

Said (1990) descreve em seu “Orientalismo” esta pulsao da Europa
pelo oriental, que no ato de conhecimento, o cria ou o inventa:

“Quase desde os primordios da Europa, o Oriente era algo mais
que o que era empiricamente conhecido a seu respeito. [...] E a
Europa que articula o Oriente. Essa articulacao é a prerrogativa
nao de um marionetista, mas de um genuino criador, cujo poder
de darvida representa, anima e constitui aquele espaco além das
fronteiras que sem isso seria silencioso e perigoso” (SAID, 1990,
p. 66-67).

Mais que uma descricao dooutro, trata-se de umatentativade situar-
se frente ao desconhecido, domesticando-o, tornando-o familiar, num
processo ambiguo de atra¢ao pelo exdtico e repulsa pelo que significa
como uma copia imperfeita de si mesma.
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Esta acao, iniciada na Antiguidade pelos gregos e romanos com o
intuito de provar, sequndo Said, a sua superioridade, é explicada como
um confronto cognitivo.

Algo claramente estrangeiro e distante, por uma ou outra razo,
torna-se mais, e ndo menos, familiar. Deixamos de considerar
as coisas como completamente insodlitas ou completamente
desconhecidas; emerge uma nova categoria média, uma
categoria que nos permite ver novas coisas, coisas vistas pela
primeira vez, como versdes de algo conhecido anteriormente.
Essencialmente, tal categoria ndo € tanto um modo de receber
novas informagdes quanto um método de controlar o que parece
ser uma ameacga a uma visdo estabelecida das coisas. Se, de
repente, a mente precisa lidar com algo que considera como uma
forma de vida radicalmente nova [...], a reagdo como um todo
é conservadora e defensiva. [...] O Oriente em geral, portanto,
vacila entre o desprezo ocidental pelo que é familiar e os seus
arrepios de prazer — ou temor — pela novidade. (SAID, 1990, p.
68-69)

Como o Ebstorf é um mapa de 1234, ainda ndo sofrera as influéncias
de que trata Said, como as invasdes mugulmanas e as navegagoes. Mas
as raizes do pensamento que tenta confrontar as muitas formas de
ser humano, reunidos na ecclesia representada pelo corpo mistico de
Cristo estao ali cravadas. O Ebstorf € uma tentativa de representagao
da totalidade do mundo, preenchendo com a geografia do imaginario
as areas desconhecidas, talvez menos temidas quando representadas
no mesmo palco que as conhecidas. Importante ressaltar, com Said,
que é uma representagao para a Europa, e somente para ela, e ndo
so do Oriente, como trata Said, mas de todo o resto do mundo — até
porque a distin¢cao Oriente-Ocidente da qual trata Said ndo é a mesma
do cartdégrafo do Ebstorf.

Em outras palavras, ndo precisamos procurar por uma
correspondéncia entre a linguagem usada para descrever o
Oriente e o proprio Oriente, ndo porque a linguagem seja
imprecisa, mas porque ela ndo estd nem sequer tentando ser
precisa. O que ela esta tentando fazer, assim como Dante no




Pelos caminhos da cartografia na idade média: o Ebstorf Mappa Mundi como objeto cultural

Marisol Barenco de Mello

“Inferno”, é caracterizar o Oriente como estrangeiro e, a0 mesmo
tempo, incorpora-lo esquematicamente a um palco teatral cujas
audiéncia, administrador e atores sao para a Europa, e so para
ela. (SAID, 1990, p. 81)

A primeirafonte de narrativas que encontramos provém de Hesiodo,
que viveu no século VIl a C., e a este é atribuida a adaptacdo do verso
épico de tradicao homérica a poesia. Sendo o primeiro dos poetas
gregos a estabelecer um tema externo ao mito ou imaginagao, tratou
da vida agricola de habitantes gregos. Deste autor encontramos, no
Ebstorf Mappamundi duas narrativas: a do Jardim das Hespérides e a
de Magog e os citas, um povo ndmade da antiga Pérsia. Da primeira
trataremos a sequir, quando falarmos das lendas gregas.

Gog e Magog sao uma referéncia presente também em Herodoto,
considerado como o primeiro gedgrafo e “Pai da Histdria”. Em seu livro
“Historias”, em nove volumes, relatou conhecimentos sobre regides
por ele visitadas. Sequndo Herddoto, Os citas — povos do sul da RUssia
— sdo descendentes de Magog, filho de Jafet, que daria origem a um
povo conquistador. A referéncia a Gog e Magog esta sempre rodeada
de medo das hordas destes povos, simbolo de opressores — homens-
devoradores —que a qualquer momento viriam esmagar a humanidade
pacifica. Na Sagrada Escritura, no livro de Ezequiel, os povos do mundo
sao alertados dos perigos que representam essa ameacga:

E diras: Eu virei sobre uma terra, que esta sem muros. Atacarei
umas gentes que estao em paz, e se acham estabelecidas com
seguranca: todas estas habitam numas cidades sem muros, ndao
tém ferrolhos nem portas (Ez, 38:11).

Também conhecidos em arabe como “Ya’ju/” e “Ma’juj”, (“the
flaming of fire"), Gog e Magog teriam sido aprisionados, por Alexandre,
o grande, em linhas casteladas, evitando assim a invasao do mundo
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pacifico por essas hordas terriveis. No Ebstorf, estdo localizados por
detras do Caucaso, num retangulo que avanca no Oceano Cdsmico
(higura 2).

Alocalizacaodestes povosdominados porAlexandre, é estabelecida,
pois, na regiao da Citia, conforme se pode ler na inscri¢ao a direita do
retangulo.

A segunda fonte parece ser a obra de Megastenes (340-282 a C.),
que foi um grego historiador, originrio da Jonia, que visitou a india e
escreveu uma obra de quatro volumes, intitulada Indika, considerada
a obra mais completa sobre a India na Grécia, cujas anotacbes sobre a
historia, cultura ereligido hindus foram a base para o seu conhecimento
ocidental. E de Megastenes o relato sobre os Astomi, povo também
narrado por Plinio, o velho, em sua Geografia, durante o império de
Titus Vespasiano (séc. | d. C.). Localizados na India, préximo ao curso
do Ganges, a tribo pacifica dos Astomi ou Apple Smellers era um povo
que ndo possuiam boca e sobreviviam unicamente pela inalacdo da
fragrancia da maca (figura 3).

Figura 2 — Gog e Magog
Fonte: Copyright cedido por cortesia de
Walter Rosien (1952).
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Figura 3 — Os Astomi, da
india e os chineses

Fonte: Copyright cedido
por cortesia de Walter
Rosien (1952).

Figura 4 — Detalhe da regido
da Asia v

Fonte: Copyright cedido por
cortesia de Walter Rosien |

(1952).

No Ebstorf, os Astomi estao logo abaixo dos Chineses, compondo a
regido proxima de onde Gervase de Tilbury vai localizar o Paraiso, que
traremos adiante. A direita do Paraiso, vemos algumas narrativas do
século 1d.C. (igura 4)

A primeira destas foi extraida das viagens de Apolonio de Tiana (séc.
), escritas por seu bidgrafo, Philostratus, em oito volumes, no mesmo
século. Apolonio foi considerado como um profeta da estatura de
Jesus Cristo. Consultor de Vespasius, pai de Titus, viajou e esteve com
os gimnosofistas, povo que teve sua origem provavelmente a partir
de missionarios budistas que se localizaram na regido mais ao norte
do Egito. No Ebstorf Mappamundi, um gimnosofista aparece com as
maos estendidas para o “sol radiante”.

Acima deste, temos duas narrativas de Plutarco, historiador grego
que escreveu em “Vidas Paralelas” os feitos de Alexandre Magno.
Alexandre aparece consultando o Oraculo do Sol e da Lua e, a sua
direita, aparecem em outro retangulo dois membros de Prasii, povo
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que se estendia a partir da boca do Ganges, vivendo ao redor de
Palibothra. Neste lugar, que tem as papoulas como simbolo — pois seu
povo era numeroso como as papoulas no campo — Alexandre e seu
exército sofreram uma derrota historica, ja que o povo de Prasii cercou
a cidade com mais de 300 elefantes e pavoes, sequndo narrativa de
Plutarco.

Estes relatos sobre a Asia, fontes de conhecimento sobre os lugares
e suas posicoes relativas na Ecumena foram articulados a outras
duas fontes narrativas: as lendas gregas e a Escritura Sagrada. Das
primeiras, percebemos duas em especial: a Phoenix renascendo das
chamas, colocada no golfo arabico, proxima ao Monte Sinai e o Jardim
das Hespérides, esta localizada no continente da Africa (figura 5).

OJardimdasHespérides, presentenalliada,deHomero,enoHesiodo,
foi o lugar onde Zeus e Hera se amaram. As Hespérides personificam
o final da tarde, transicao entre o dia e a noite, e seu Jardim significa
o extremo Ocidente, representando uma espécie de paraiso pagao,
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Figura 5— A Phoenix e as Hespérides
Fonte: Copyright cedido por cortesia de Wal-
ter Rosien (1952).

simbolo mitico da fecundidade, no seio de uma eterna primavera. La
se localizava a arvore dos pomos de ouro, presente de Gaia a Hera e
roubados por Atlas, em ajuda a Héracles para o cumprimento de seu
décimo primeiro trabalho. O Jardim das Hespérides (figura 5) era
guardado por uma serpente emplumada, ou um dragao, que teve que
ser dominado. Atlas, numa versao do mito, teria sido castigado por
Perseu e transformado numa montanha no norte da Africa, embora
Homero tenha localizado o Jardim das Hespérides no monte Ida, na
Frigia. Interessante notar que, representando o extremo Ocidente, esta
no Ebstorf na regido indicada como o norte da Africa. Devendo estar
em oposicdo ao extremo Oriente, local do Jardim do Eden, préximo
a cabeca do Cristo, encontra-se no Ebstorf em um angulo de 120° em
relagdo ao Paraiso Oriental. No detalhe, vemos sua configuracao.

Outras imagens podem ser encontradas, mas compreender suas
narrativas torna-se tarefa dificil. Traremos ainda duas Ultimas. A lenda
das Amazonas, localizadas proximas ao extremo Norte, pouco abaixo,
no Ebstorf, da regidao de Gog e Magog, como no detalhe (figura 6).

Se sequirmos a partir da terra das Amazonas, chegamos ao lugar
da lenda grega sobre a cidade de Colchis no Mar Negro, onde Jason
e os Argonautas roubaram o carneiro (velo) de ouro do rei Aeetes,
com a ajuda de sua filha Medea. A localizagdo de Colchis encontra-se

Geograficidade | v.3, NUmero Especial, Primavera 2013
ISSN 2238-0205

©

Figura 6 — As Amazonas e a cidade de Colchis
Fonte: Copyright cedido por cortesia de Walter Rosien (1952).

como na narrativa dos Argonautas, tendo o Caucaso ao norte e sendo
rodeado pelo Mar Negro.

O terceiro conjunto de narrativas, mais extenso e abrangente,
provém das Escrituras Sagradas. No topo do mapa, em direcao do
nascer do sol, encontra-se a cabeg¢a do Salvador, e a sua esquerda,
atras de uma cadeia de montanhas em torres, tornando-o um local
inacessivel, estd o Jardim do Eden, com a &rvore da vida, os quatro rios
do Paraiso e a Arvore do Conhecimento (figura 7).

Como nos explica Said (1990),

O Oriente oscilava na geografia da mente entre ser um Velho
Mundo para o qual se voltava, como para o Eden ou Paraiso,
para ai estabelecer uma nova versao do velho e ser um lugar
totalmente novo (SAID, 1990, p. 68).

As epistolas de S3o Paulo foram a principal fonte biblica de Gervase
deTilbury, fonte esta que se articula as técnicas romanas de constru¢ao
de estradas. Sao Paulo percorreu as estradas romanas e pregou, a
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Figura 7 -0 Jardim do Eden, no Oriente
Fonte: Copyright cedido por cortesia de
Walter Rosien (1952).

varios povos neste percurso, tendo suas pregagoes registradas nas
epistolas. Encontramos no Ebstorf Mappamundi sua forma principal
como o Corpo Mistico de Cristo, como vimos. Esta concep¢do de
mundo foi certamente extraida das epistolas de Sao Paulo aos
Romanos, aos Corintios, aos Galatas, aos Efésios, aos Colossenses e
aos Hebreus. Vamos trazer algumas destas passagens, que parecem
ser compor um entendimento que Gervase de Tilbury traduzira em
imagens cartograficas.

Aos Romanos, Sao Paulo escreve:

Porque da maneira que em um corpo temos muitos membros,
mas todos os membros ndao tem uma mesma fungdo: assim
ainda que muitos, somos um so corpo em Cristo, e cada um de
nds membros uns dos outros (Rom, 12:4-5).
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Essa reunidao dos povos na imagem do corpo de Cristo unifica o
mundo, em suas diferengas, num so6 corpo que cresce, como escreve
Sao Paulo aos Efésios:

Mas praticando a verdade em caridade, crescamos em todas
as coisas naquele que é a cabecga, Cristo: do qual todo o corpo
coligado e unido por todas as juntas, por onde lhe subministra o
alimento, obrando a propor¢ao de cada membro, toma aumento
dum corpo perfeito para se edificar em caridade (Ef, 4:15-16).

E também aos Colossenses, escreve que “Ele é a cabega do corpo da
Igreja, ele é o principio, o Primogénito dentre os mortos: de maneira
que ele tem a primazia em todas as coisas” (Cl, 1:18). E ainda, “Porque
o marido é a cabeg¢a da mulher: assim como Cristo é a cabeca da Igreja:
Ele mesmo que é o seu corpo, do qual é o Salvador” (Ef, 4:16)

Algreja é a reuniao de todos os povos, gentios e judeus, barbaros e
citadinos, servos e livres, homens e mulheres (Cl, 3:11), e a referéncia
mais forte a espacializacdo dessa ecUmena esta nas epistolas aos
Efésios, quando diz:

De maneira que ja ndo sois hospedes, nem adventicios: mas
sois cidadaos dos santos e domésticos de Deus: edificados sob
o fundamento dos apostolos, e dos profetas, sendo o mesmo
Jesus Cristo a principal pedra angular, no qual todo o edificio
que se levantou, cresce para ser um templo santo no Senhor (Ef,
2:19-21).

No livro da Génesis encontramos uma das origens da explicacao
sobre a divisdo da Terra em trés partes, como assumido por Gervase
de Tilbury e tantos outros mapas medievais. Segundo este livro, Noé
tinha trés filhos que sairam com ele da arca, Sem, Cam e Jafet (Gn,
9:18). Jafet teria dado origem a 15 tribos, distribuidas em muitos
paises e muitas linguas, correspondendo ao territdrio da Europa. Cam
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é o patrono do reino de Canag, cujos limites eram desde o caminho
da Sidbnia para Gerara, até Gaza e até entrar em Sodoma e Gomorra,
tendo como capital a Babil6nia. Seu reino corresponderia a Africa. O
terceirofilho de Noé, Sem, deu origem a um pais que se estendia desde
Messa até Serfar, monte do Oriente, sendo a Asia da posteridade de
Sem. (Gn, 10:1-32).

Outra referéncia da Sagrada Escritura coloca Jerusalém no centro
do corpo mistico de Cristo. Este lugar é representado pelo Cristo
levantando-se do tUmulo, coragdo do mapa e lugar da redencdo dos
homens. Em Ezequiel encontramos a passagem que parece orientar
essa acao: “Isto diz o Senhor Deus: Esta é Jerusalém, no meio das
gentes eu a pus, e em contorno dela as suas terras” (Ez, 5:5).

E porém enigmatica a posicdo da ascese deste Cristo ressurreto, em
direcdo ao Ocidente, ou a regido da Africa (figura 8).

As demais narrativas da Sagrada Escritura tratam-se de eventos
historicos da vida Cristd, como o lugar de enterro de Marcos,
Bartolomeu, Felipe e Tomas, bem como eventos biblicos demarcando
regioes, comoArarat, identificado pelaarcade Noé, atorre de Babel, na
Mesopotamia e um grande numero de lugares, proximos a Jerusalém,
mencionados nas Escrituras como casas de visitas de peregrinos

Figura 8 —Jerusalém, no cen-
tro do mundo representa-
do

Fonte: Copyright cedido por
cortesia de Walter Rosien

(1952).
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(SIEBOLD, 2002). O Ebstorftem aregido da Palestina aumentada, para
provavelmente poder caber os seus aspectos indispensaveis: (de baixo
para cima) Belém com a estrela, Sodoma e Gomorra, e a Phoenix.

Se a Asia ¢, como vimos, a maior regido detalhada em narrativas,
a Europa por sua vez, como continente familiar, tem suas areas
retratadas de modo estilizado, utilizando para as diferenteslocalidades
uma simbologia parecida. Apesar de receber pouco detalhe nas linhas
costeiras reais, as regides sao identificaveis, a partir de sua geografia.

Segundo nos narra Siebold (2002), mais a oeste, sobre os pés do
Cristo, esta a regido da Espanha, sequida dos Pirineus. Acima deste
esta Gaul, a Franca, terra de muitos rios e cidades, incluindo Parisius.
Avanc¢ando no Oceano Cdsmico estdo as ilhas de Albion (Britania) e
Hibernia-Scotia (Irlanda-Escdcia). Acima destas esta a regido da Italia,
onde os Alpes curvam-se em semicirculo. A cidade de Roma encontra-
se representada pelas sete igrejas, circundadas por um muro de
dezesseis torres, como no detalhe (figura 9).

A direita, a ilha com formato de coragdo representa a Sicilia, e
mais acima esta a peninsula grega. Acima o Reno, com as cidades de
Oberzell, Mittelzell e Niederzell, ao norte destes o Danubio é formado
pela confluéncia de cincorios e passa por Urbs Salis (Salzburg), Pattavia
(Passau) e Wena (Viena).

Figura 9 —A cidade de Roma
Fonte: Copyright cedido por
cortesia de Walter Rosien

(1952).
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Na Europa nao ha referéncias nem a animais nem a figuras miticas.
E, por assim dizer, 0 mais esquematico dos continentes, representando
o mundo atual e conhecido, cartografado em imagens que retratam a
civilizacdo em meio a sua geografia.

Ja a Africa, representada em menos que um segmento de circulo,
tem como aspecto principal o Rio Nilo, que separa as cidades
conhecidas e famosas, como o Egito, a Libia e Marrocos de uma
regido composta por estranhos homens e animais. O Nilo flui de um
lago proximo a Marrocos, na parte inferior do mapa, e avanga do oeste
ao leste, cruzando terras que compoem, ao todo, uma totalidade de
sessenta diferentes animais e homens bizarros, habitantes da Regido
da Etiopia. O Nilo vai desaparecer e reaparecer correndo em sentido
contrario através da regidao do Egito, passando por cidades como
Berenice e Leptis Magna. (SIEBOLD, 2002). (Figura 10) Figura 11 - Detalhe da regido sul da Africa

E na parte sul da Africa que o cartdgrafo vai colocar a maior cole¢do Fonte: Copyright cedido por cortesia de Walter Rosien (1952).
de criaturas, assim representadas (figura 11).

LA

Figura 10 —A regido da Africa, em
detalhe invertido

Fonte: Copyright cedido por cor-
tesia de Walter Rosien (1952).
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Nesta regidao, onde os mapas anteriores (como o de Beatus, séc.
VII) localizaram as terras dos Antipodas, a humanidade estranha ao
conhecimento civilizado expressa-se em fértil imaginagao. Outros
mapas também fizeram a coletanea destes monstros e bestas, que
habitariam o imaginario dos viajantes e constariam nos mapas até
muito depoisdasviagensrenascentistas e dosmapas subsequentes. No
Ebstorf, porém, esses homens diferentes representam o contraponto
da civilizacao retratada na Europa. Representam a natureza a ser
explorada, fora do ambito das regides que representam o passado e o
presente da humanidade conhecida.

Assim, passado, presente e futuro estao reunidos no mesmo corpo
de Cristo, representam um so espirito, como narra Sdo Paulo aos

Efesios:

Como fostes chamados em uma esperanca da vossa vocagao.
Assim como nao ha sendo um Senhor, uma fé, um batismo,
um Deus e Pai de todos, que é sobre todos, e governa todas as
coisas, e reside em todos nos (Ef, 4:4-6).

Essa unificacdo do mundo na missdao de vida e alimento pela
caridade integra a cultura dos antigos — gregos e romanos — dos Pais
da Igreja e dos homens de ciéncia de sua época no corpo mistico do
Salvador, forma e nucleo da EcUmena terrestre. Nao ha, no Ebstorf
Mappamundi, uma selecao de conteudos guiada unicamente pela fé
crista, mas antes a composicao de muitos conhecimentos “chamados”
de diversasfontes, no objetivo de dara conhecer o mundo tal qual seria
visto numa folha de papel, ou seja, como foi cartografado. O Unico
aspecto de interdi¢do perceptivel parece ser o curioso retangulo em
branco, entre a Asia e a Africa, que visto de perto se apresenta como
um apagamento, mais que uma auséncia (figura 12).
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Figura 12 — Regido em branco no Ebstorf Mappamundi
Fonte: Copyright cedido por cortesia de Walter Rosien (1952).

O que se pode € realizar conjecturas a cerca desta auséncia. Siebold
pensa que este vazio marca a posicao da insula perdita — Ilha Perdida
de S. Brandao — onde este descobriu o que chamou de Paraiso. Esta
conclusao pode ter sido guiada pelos mapas subseqientes, que
localizaram nesta posicao relativa — com outra orientagao — a ilha de
PrestesJodo. Narealidade, oretangulo parecetersido apagado, depois
de ilustrado, pelas linhas que se interrompem em suas fronteiras. Que
censura Gervase de Tilbury sofreu ou evitou sofrer permanece no

ambito do indecifravel.
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ALGUMAS CONSIDERAQGES FINAIS

Podemos delinear algumas conclusdes a partir da leitura do mapa
medieval, em projecao a representacao hegemoénica da histdria da
cartografia. Noprocessodesuainterpretacao, encontramos elementos
que confirmam a perspectiva da historia da cultura, no sentido de
que acessar outra cultura, distante de nds no tempo e diferente em
racionalidade, é tarefa complexa. Algumas chaves de leitura que
possuimos como transparentes tiveram que serrevistas para podermos
tomar em conta o ponto de vista de Gervase de Tilbury, expresso na
sua representacao de mundo. A separagao entre historia, mitologia e
religiao foi uma destas chaves que tivemos que “desenquadrar”.

Especificamente no que concerne a presenca dos povos
denominados Gog e Magog, as referéncias a estes pertencem a varias
fontes, algumas delas coexistindo no mesmo tempo historico, na
mesma regiao geografica. O livro de Ezequiel narra os cuidados dos
homens contra estes povos (Ez, 38:1-18), em detalhes e em varias
paginas. As referéncias sao tao proximas as descricoes de Herodoto
que parecem ter sido compartilhadas. Encontramos uma convergéncia
que pode talvez ser tomada como indice: as profecias foram reveladas
a Ezequiel, para conhecimento do povo hebreu, durante o seu cativeiro
na Babilonia, no dominio do rei Nabucodonosor no século VI a.C.
Sabemos que Herdodoto também viajou pela regiao da Mesopotamia,
e embora sendo algumas décadas antes, poderiamos talvez pensar
que ambos coletaram uma mesma historia na circularidade da cultura
da regido.

Por outro lado, o livro de Ezequiel é um livro de profecias, portanto
uma narrativa projetada para o futuro, enquanto que os escritos
de Herddoto narram a historia. Essa encruzilhada temporal foi
experienciada por Gervase de Tilbury e causou em nés um desconforto

Geograficidade | v.3, NUmero Especial, Primavera 2013
ISSN 2238-0205

ao desestabilizar a relagdo temporal que dispomos em nossa propria
experiéncia cultural. No Ebstorf como um todo, passado, presente e
futurodispdem-se geograficamentenummesmoespacorepresentado,
compondo um cronotopo diferente de nosso tempo histdrico corrente
com o que pensamos o0 mundo.

Outro aspecto que muito nos impressionou foi a espacializacao do
mundo conferida pelo Ebstorf. A forma circular em que se projeta o
mundo em seus trés continentes constituintes representou um desafio
a ser superado. Os opostos, no mundo representado pelo mapa, nao
estdo colocados como no corpo de Cristo. Sua divisao em quatro
dire¢oes nao se sobrepoe a divisdo tripartida do mundo mas, como
vimos, o extremo Oriente e o extremo Ocidente estao em relagao de
120° e ndao de 180° como nos acostumamos a ler a bipolaridade norte-
sul. Ajustar-se a esta outra orientacao foi tarefa vertiginosa, assim
como a adaptacao temporal.

Além do que ja foi referido em relacdo a linha historica que o
Ebstorf parece perturbar, aspectos internos a composi¢ao da obra
nos deixam claro que as abordagens espago-tempo com as quais
compreendemos o curso da historia ndo dao conta do episodio
analisado no Ebstorf Mappamundi. A perspectiva da cultura parece
trazer a analise a contribuicdo de uma outra perspectiva espaco-
temporal que compreende a contextura da época, da obra, e do
homem criador em outras bases. Penso que Santos (2000) esta
correto ao falar da impropriedade das metaforas temporais modernas
aplicadas ao entendimento da cultura, mas ndo é so na abertura de
uma outra espacialidade que conseguimos romper com estas formas
de representacao naturalizadas, até porque a espacialidade que ele
propde como estratégia de leitura faz parte da mesma ldgica que
compode a no¢do do tempo linear. Ha que se pensar em uma outra
temporalidade que, como gostaria o autor, pensasse a obra cultural
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em sua contextura espacial, fisica e simbdlica. A perspectiva que
utilizamos como norteadora foi a da histdria da cultura.

A anilise do Ebstorf nos permitiu compreender, dentre tantas
coisas, que nossas formas de conceber — de representar, de
apresentar — o tempo e o espago nao sao absolutas nem universais.
Sao enquadramentos epistemoldgicos atuais, que representam as
formas racionais de que dispomos neste tempo e neste lugar, mas
que necessitam ser problematizados, pela ilusdo de transparéncia que
provocam e que, na opacidade do mapa medieval, fizeram-se ver.

Ao terminarmos essa leitura breve do Ebstorf Mappamundi cabem
algumas consideragoes. Buscavamos elementos na histdria dos mapas
que pudessem conferir movimento a estes enquanto objetos culturais
forjados nas muitas relagoes sociais. Ler um mapa na atualidade deve
incluir o esforco historico pelo entendimento de que cada linha, cada
decisao de escala ou projecgao, cada simbolo utilizado para representar
o mundo sofreu um processo historico de constituicao, esforco esse
que se traduz na luta humana por conhecer e conquistar o mundo. Mais
que isso, na analise mais fina do mapa medieval, pudemos ler —com a
devida precaugdo que nos ensina a historia da cultura—que as decisdes
do cartografo representam uma selecao cultural de conteddos. Apds a
leitura do Ebstorf, ndo podemos concordar com analises simplistas que
conferem ao mapa medieval uma ruptura terrivel com a cultura grega,
mas antes compreender que os constrangimentos da época conferiram
um outro sistema de valores e uma outra grade epistemolodgica aos
homens do Medievo, sistemas estes que orientam suas escolhas —
inclusive na decisao de o que da cultura grega se pode ou quis trazer
para a elaboracao do mapa.

Se pudermos perguntar que a¢des foram operadas pelo cartografo
do Ebstorf, diriamos que este parece ter realizado uma apropriagao,
a partir da grade cristda hegemodnica em sua cultura, da totalidade
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dos conhecimentos geograficos disponiveis. Como todo processo
de apropriacdo, o cartografo operou uma sele¢do, adequando ou
acoplando suas crencas, o horizonte de valores de sua cultura e os
conhecimentos narrados por outros autores a um projeto cartografico
de grande ambicao, representado na simbologia dominante da
época, expressando outras relacdes espago-temporais. Mesmo que
tenhamos perdido o contato com estes elementos culturais, sua
leitura compreensiva, articulando suas fontes, nos possibilita uma
inteligibilidade da obra, ndo como anedota ou obra de arte, mas como
um objeto cultural da ordem dos mapas.

No movimento da cultura, o Ebstorf foi referéncia por ainda alguns
séculos, para aqueles que dele se fizeram usuarios. Como objeto
cultural, como representacao do mundo, o Ebstorf foi ferramenta que
amplificou uma determinada sele¢do cultural de conteudos, criando
visoes de mundo que foram entretecidas as visdes subsequentes,
da mesma forma como seu autor entreteceu as visdes que lhe
antecederam. Como ferramenta cultural, o mapa gera uma zona de
conhecimentos validados que se fez matriz de outros conhecimentos.
Torna-se, ele mesmo, o mundo ou uma forma de perceber o
mundo que concorrera com outras percepcdes na composicao das
representagoes de mundo de seus leitores e usuarios. Juntamente
com os conhecimentos que articula, o mapa se torna portador da
racionalidade que o cria. E, pois, uma potente ferramenta cultural,
que tentamos dar a conhecer em sua forma e conteudo neste texto.
Pertencente ao universo dos objetos, como construgao cultural, os
mapas se tornam ferramentas. Porém, porque forjadas na dindmica
das relagOes sociais, essas ferramentas encerram em sua simbologia
a dindmica cultural que os movimenta e que os amplifica. No menor
ato necessario para sua compreensdo, acessa-se todo o universo
simbdlico, portanto ideoldgico, de sua constituicdo. Levamos desta
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aventura de ler o mapa medieval a licao aprendida de que o objeto
cultural mapa €, ele mesmo, signo ideoldgico vivo, repleto de sentidos
dramaticos, social e historicamente construidos e presentes em sua
forma, conteudo e simbologia. o
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